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 " مالً وللنجم "  محمود غنٌم نصٌة لقصٌدة : أسلوبٌة قراءة   

 كلٌة اللغات جامعة صنعاءد . أحمد قاسم الزمر                             

 :مــدخــل 

 ربما ستضؿ لغزا ؛ العمؿ الأدبي  التي شغمت نفسيا بفؾ رموز  الحديثة لمناىج النقديةا 
، وموضوعية  رة أكثر إقناعاً استنباط الدلالات المختمفة فييا بشكؿ أفضؿ، وبصو في محيرا 

ومف ىذه  الأدبي  وتحميمو لمنصستقؿ كؿ منيج بطريقة قراءتو ا المنطمؽ    اومف ىذ
ير المغوية أساساً ، حيث اتخذت مف مبادئ سوسوالتناص وغيرىا المناىج الأسموبية والبنيوية

لتي اصطبغ عف النزعات الذاتية والانطباعية امف كنو العمؿ الأدبي، والابتعاد  ليا للاقتراب
 . طويمة  بيا النقد الأدبي قرونا

شؼ ، وك ، يكاد يكوف أقرب إلى فيـ النص الأدبي حميؿتواعتماد الأسس المغوية في ال 
عبارة عف نظاـ  –أي النص الأدبي  - ؛ لأنوسابقة  أخرى بنياتو المختمفة مف أي قراءات 

صارمة تتحكـ في ، وتخضع لقوانيف  مف الرموز المغوية تقوـ بينيا علاقات متشابكة معقدة
تقاطعة ، تكوف المادة ولمكشؼ عف ىذه الرموز وعلاقاتيا الم .تفاعلاتيا وروابطيا المغوية  

 ‘ لدلالي لمتراكيب والأساليب المغويةإلى النتاج ا وأسمميا في الوصوؿ  المغوية أقرب الطرؽ
الذي يمثؿ ركيزة ىذا البحث وىو ما نريد الوصوؿ إليو  في ىذه  القراءة  ليذا النص الشعري 

، وأدواتو الخاصة التي تساىـ في المغوي  ولما كاف لكؿ نص أدبي خصوصيتو واستقلالو
منيج ف ؛ بذاتو اقائم  قلامست امادي اكيانو أخذت الأسموبية تنظر إلى النص بصفتو بنائ

برازىا الأسموبية يقوـ بتتبع ما في النص والوصوؿ منيا   مف قيـ تعبيرية وخصائص لغوية وا 
كؿ زاوية مف زوايا النص  ، وقد اكتشفنا في ، ورؤيتو الخاصة لمعالـ إلى أعماؽ فكر المبدع

الفكرية تلائـ موضوع ة الجذور واضحة المعالـ لغوية وأسموبية وبنائية ورؤية عميقخصوصية 
 (  1.) النص

ىذا وتعني أسموبية النص أف لكؿ نص خصائصو مف التشكيؿ المغوي تختمؼ عف 
،  فإف لكؿ قصيدة أسموبيا وبناء عمى ما سبؽ ،نص آخر  عند الشاعر نفسو   خصائص

ع أشباه ونظائر أخرى في ، وموازنتيا م ويجب تأممو فييا مف خلاؿ خصائصو المختمفة
، أو الجنس  ة لمنصيخصائص أسموب –مف بعد  –ليتشكؿ مف تجمعيا  ؛ ختمفةنصوص م

 الأدبي، أو العصر.
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وتيدؼ ىذه الدراسة إلى بياف خصائص الػنص الأسػموبية فػي المجػاؿ التطبيقػي ولسػت 
 معنيا 

ىنػػا بػػالتنظير لبسػػموبية المنيجيػػة فقػػد نظػػرتُ ليػػا فػػي دراسػػة أخػػرى مطولػػة ونظػػر ليػػا 
 .آخروف 

يعػاني منيػا البػاحثوف  التػي إليو في ىذا البحث ىو إثراء الدراسػة التطبيقيػة والذي أرمي
 لـ أو الموجيػػػػات العامػػػػة بيػػػػد أنػػػػي قبػػػػؿ القػػػػراءة الأسػػػػموبية لمػػػػنص سػػػػوؼ أبػػػػيف بعػػػػض المعػػػػا.

 لبسموبية للاستضاءة بياعند قراءة النص .

عػػرؼ عمػػى الأسػػموبية ىػػي عمػػـ دراسػػة الأسػػموب اليػػادؼ إلػػى التػػأثير فػػي المتمقػػي والتف 
خصائصػػو، غيػػر أف المسػػألة لا تقػػؼ عنػػد ىػػذه التعريفػػات فحسػػب، بػػؿ يمكػػف توسػػيع المسػػألة 

تواصػمي يمكػف تحديػده بػأربع عناصػر أو ، فالأسموب انطلاقاً مف النموذج ال إلى أبعد مف ىذا
 :موجيات ىي 

الأسموب بوصفو تعبيراً عف شخصػية كاتبػو، وعقميتػو، وتوجيػو الفكػري، وىػو المفيػوـ  -1
عبيري أو التكويني لبسموب، وتمخصو مقولة بيفوف الشػييرة: "الأسػموب ىػو الرجػؿ الت

 نفسو".

الأسػػػموب بوصػػػفو أثػػػراً فػػػي المتمقػػػي ناتجػػػاً عػػػف الخصػػػائص المسػػػانية لمػػػنص، ويسػػػمى  -2
 بالمفيوـ التأثري، أو العاطفي لبسموب.

الانعكاسػي الأسموب بوصفو تقميداً )لواقع ما في نص ما، وىو المفيوـ المحاكاتي أو  -3
 لبسموب(.

، ويتعمػػػػؽ الأمػػػػر ىنػػػػا بالتصػػػػور الػػػػذي يعػػػػالج فػػػػاً خاصػػػػاً لمغػػػػة الأسػػػػموب بوصػػػػفو تألي -4
  الأسموب بوصفو اختياراً أو تنظيماً دالًا عمى العناصر المسانية.

النص قراءة أسػموبية تطبيقيػة   المنيج لأف البحث سيتجو إلى الى قراءةبولست معنيا 
 وأكتفي بالمحددات السابقة لأضبط بيا إيقاع القراءة التطبيقية ليذا النص . 

موضػوع البحػػث تحميػؿ قصػػيدة محمػود غنػػيـ )  وقػد اقتصػرت عمػػى تمػؾ الموجيػػات لأف
قاً ستنطاؽ الظواىر المغويػة المختمفػة، اسػتنطالامحاولة  ، وىي  مالي ولمنجـ ( تحميلًا أسموبياً 

 في مستوياتيا الثلاثة : وصوتيا وجماليا  وبنائيا دلاليا
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تمػػػؾ مناقشػػػة (  و  تصػػػوريال البنػػػاء -البنػػػاء التركيبػػػي  – " الإيقػػػاع " البنػػػاء الصػػػوتي )
 .    شامؿ لممستويات الأسموبية المختمفة .  بمنيج أسموبي تطبيقيمغوية الظواىر ال
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 "مالي وللنجم..." 

 ( 2)( .. مود غنيمحمللشاعر العربي المصري ) 

تتنػػاوؿ املاـ و ، القصػػيدة مػػف الشػػعر العربػػي المعاصػػر المنتمػػي إلػػى عصػػر النيضػػة 
قػػرأ تػػاريم الأمػػة  ، وىػػي آلاـ مشػػتركة بػػيف كػػؿ عربػػي ومسػػمـ فسػػوالتػػي يكتنزىػػا الشػػاعر فػػي ن

إنيػا  ؛ آلػت إليػو مػف تفػرؽ ووىػف وانحسػارومػا  ؟ وكيؼ كانت عزيزة منيعػة متراميػة الأطػراؼ
فيػي مػاضٍ مشػرؽ  ! ف ما بيف الطرفيفواقع غادر عابث، وشتاب ناصعا مقارناً  تحكي تاريخاً 

ضػييا شاعر في ىذه القصػيدة أف يقػارف ماالتي أراد ال ..العربية  إنيا الأمة ، ، وشعور موحد
مألوفا وىػذا والصيرورة التي غدت واقعا  ؟ كيؼ كانت  وما المآؿ  الذي آلت إليو ، بحاضرىا
ضػػوع بحثنػػا العممػػي ولكػػف بآليػػة جديػػدة ومػػنيج موضػػوعي معاصػػر بعيػػد عػػف المػػؤثرات ىػػو مو 

 . النفسية والمبالغات التاريخية والتعصبات العرقية 

 يحسف الإشارة إلى ما يمي :  بقراءة النص وقبؿ البدأ

 مف بحر البسيط القصيدة تتكوف مف اثنتيف وثلاثيف بيتا  - 1

 موضوع القصيدة مقارنة حاضر الأمة العربية بماضييا  - 2

 القصيدة أنشأت في أوج الاحتلاؿ الأجنبي لبمة وفرض السيطرة الغربية عمييا . -3

 :تنقسـ الأبيات إلى الموضوعات امتية   -4

وف بالمقدمػة الاسػتفيامية الحزينػة تحمؿ مقدمة ىي أشبو ما تكػ 3 – 1الأبيات مف أولا : 
. 

كي قصة حب، إنما يتنفث آىات طويمة تحكي  توجعا ومعاناة وشكوى الشاعر لا يحإف  
. 

، حيػػث كػػاف البيػػت الرابػػع 11حتػػى  4الػػذي يحمػػؿ الأبيػػات مػػف  المقطػػع الثػػانيثانيػػا :  
 تعميلًا لحالة الحزف التي ذكرىا في المقطع الأوؿ، وأنو ما كاف يبكي عف حب أو صبابة

نما في ذكرى مجد   . تميد كنا السبب في ضياعو ، وا 

بسػػرد بطاقػػة تعريػػؼ بالػػديف الػػذي كانػػت  18وحتػػى  11ثػػـ يبػػدأ فػػي الأبيػػات مػػف  ثالثػػا :
العروبة عنوانا لو ، حيث يذكر مجموعة مف خصائص ىذا الػديف، والصػفات التػي ميزتػو 
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الػػذي  ! ، وقيػػادة محمػػد بػػف عبػػداه برعايػػة اه ، وكيػػؼ أنػػو بنػػى حضػػارة كبيػػرة عػػف غيػػره
 ، في السمـ والحرب . ، وجعؿ مف العرب يداً واحدة وحد الأمة

لتػػي قػػاـ عمييػػا ىػػذا الػػديف مػػف الأخػػلاؽ ا تتضػػمف  24وحتػػى  19الأبيػػات مػػف   :  رابعػػا
خػػاء  يمػػبس –رضػػي اه عنػػو  –، فيػػا ىػػو ذا عمػػر  ومسػػاواة بػػيف الرعيػػة والخميفػػة عػػدؿ وا 

 ويسكف الكوخ البسيط كغيػره مػف النػاس،  ، ويأكؿ الزيت التي تمبسيا الرعية نفسيا الثياب
، وتقػؼ فرائصػيا ىيبػة  ، ترتعػد ، والفػرس ، إلا أف ممػوؾ الػروـ ، ورغـ كؿ ىذه البسػاطة

  .لو إجلالاً 

تعرضػت ليػا  وحتى النياية يبدأ بسرد أسباب الضػعؼ التػي  25الأبيات مف  خامسا :  
  أخرى. أمةٌ  مف قبؿُ  لو تعرضلـ ت الأمة مف قبؿ خصوميا مما 

 ا  الإشارات ومف قبميا الموجيات الأسموبية ستعتمد الدراسة عمى إيضاح  البنية عقب ىذ
بمػنيج أسػموبي ومعالجػة موضػوعية فنيػة  لمقصيدة  الفكرية والمغوية والتصوريةالصوتية و 

 مقسمة البحث إلى المباحث امتية : 

   البناء الصوتً :  الأول المبحث -  

 :  البناء التركٌبً  المبحث الثانً  -                

  المبحث  الثالث : البناء التصوٌري -                

               المبحث الأول البناء الصوتي   

حيػث لا يكتمػػؿ ؛  للإيقػاع فػي الػنص الشػعري أىميتػو التػي تفػرض وجودىػالمصػوت أو 
، وقػػد  ىػذا العنصػػر إلا بتػػوفر لأسػموبية ا بقيػػة العناصػػر ، ولا تكتمػؿإلا بػػو  كيػاف ذلػػؾ الػنص

،  يمكػػف الاسػػتغناء عنػػو عنصػػرا  زائػػدا دوىا ولػػـ يعػػ اىتمامػػا كبيػػرا البنيػػة بيػػذه،  القػػدماء اىػػتـ 
إذ يعػد  خاصة الدراسات الأسػموبية ، ركناً أساسياً لا تستغني عنو دراسة بعينيا تلذلؾ أصبح

 .ف مستويات الأسموبية الصوت بكافة عناصره مستوى أساسا م

 الإيقاع وأثره في المعنى  -1

الػػػذي بنيػػػت عميػػػو ،  العروضػػػي الإيقػػػاع  وسػػػأبدأ بتنػػػاوؿ أولػػػى عناصػػػر الصػػػوت وىػػػو
، وىػذا التعريػؼ قػد  والعروض عمـ ميمتو الكشؼ عف صػحي  الشػعر مػف منكسػرهالقصيدة . 
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وىنػاؾ  رأي آخػر  . إليػو، وىػو مػا نسػعى  يجرده مف كونػو أداة لمنقػد تسػيـ فػي جػلاء التجربػة
 ينظر إلى العروض عمى أنو وسيمة لاستدعاء صيغ الكلاـ لاغير، وينفػي عنػو صػفتو النقديػة

وتنظػػر إليػػو  أداة فاعمػػة فػػي عمميػػة النقػػده  بصػػفتو و بػػأف يحػػتفظ بػػدور ونيػػطالب، مػػع أف النقػػاد ي
  .الأسموبية عمى أنو عنصر تقييمي مف عناصر شعرية القصيدة 

وفقػػاً لػػدائرة الخميػػؿ عمػػى البحػػر "البسػػيط" وتفعيلاتػػو  يـ"  صػػيغت غنػػ وقصػػيدة "محمػػود
  مستفعمف فاعمف ، مستفعمف فاعمف .. مستفعمف فاعمف ، فاعمف  مستفعمف وىي : العروضية 

إذ إف تفعيلات العروض والضػرب تتعػرض  ؛ عمى أننا لا نستخدمو كما ورد في الدائرة
فينػػػتج عنيػػػا مػػػا يسػػػمى بالبسػػػيط )المخبػػػوف،  ؛ لتغيػػػرات مختمفػػػة تعػػػد أساسػػػية فػػػي الاسػػػتخداـ

 والمقطوع، إضافة إلى مخمع البسيط(.

ف سمسػػمة يوثلاثػػ تػػيف"اثنأنيػػا تتكػػوف مػػف   أي  تػػيف وثلاثػػيف بيتػػاً اثنالقصػػيدة تتػػألؼ مػػف 
، منيػػا مػػا  مػػرة بنسػػبة ثمػػاف تفعػػيلات فػػي البيػػت الواحػػد (256تكػػرر تفعيلاتيػػا )تعروضػػية"، 

، وعروضػػاً، وضػػرباً  ، والزحافػػات حشػػواً  ، ومنيػػا مػػا تعػػرض لػػبعض العمػػؿ جػػاء عمػػى الأصػػؿ
 عمى النحو التالي:

( مػرة، بنسػبة أربػع وسػتوف 128مستفعمف: وكاف العدد الذي تكػررت فيػو ىػذه التفعػيلات ) -1
عرضػت تبقيػة الأبيػات فقػد  أمػا  ( مػرة . 115لأصػؿ )جػاء عمػى ا تفعيمة فػي كػؿ شػطر، وقػد

 لعمؿ وزحافات عمى النحو التالي:

، وىو حذؼ الثاني السػاكف، فتحولػت  مفاعمف: وقد تعرضت مستفعمف ىنا لزحاؼ الخبف . أ
( مػػرة، أحيانػػاً فػػي شػػطر 24إلػػى مػػتفعمف، وقمبػػت إلػػى مفػػاعمف، وقػػد تكػػررت فػػي الػػنص )

 واحد، وأحياناً في الشطريف.

( تفعيمػة 64( مػرة، بنسػبة )128: وحسب الدائرة العروضية نجػدىا تكػررت أيضػاً )فاعمف . ب
 في كؿ شطر، أما بحسب المستخدـ منيا فتسير عمى النحو التالي:

ف مرة، مف"، وقد تكررت بنسبة ثلاث وثلايما جرى استخداميا وفقاً لمتفعيمة الأصؿ "فاع .1
 منتشرة بيف الأشطر المختمفة.

ف مػرة، عمف"، وقد تكررت بنسػبة ثػلاث وتسػعيالخبف، وىي "فا ما تعرضت منيا لزحاؼ .2
 . أيضاً تتوزع ما بيف الأشطر المختمفة
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( عمى نفس السمسمة، أي أف 26 – 4 – 3 – 2 – 1ىذا وقد جاءت الأبيات )
، فيذه الأبيات  وحد بينيا، فيي تدور في فمؾ الفكرةتفعيلاتيا موحدة، وكأف المعنى قد 

فيي ،  في البيت الرابع بالذكرى، وماىية ىذه الذكرى التي سيحكييا ـتَ خ  تشكؿ بكائية تُ 
المجد التميد، بينما في البيت السادس والعشريف نتذكر معو عرب الماضي الفاتحيف 

  الذيف أدركيـ الضياع أيضاً.

متحدة في تفعيلاتيا، وما تعرضت لو مف تغييرات، وىي  وننتقؿ إلى سلاسؿ أخرى 
 : الأبيات

(، حيث تعرضت التفعيمة الثانية في كلا الشطريف، إضافة إلى 32 – 11 – 8 – 5) 
ا شعور و  واحدة، ، وفكرة ا، وىي أبيات تحمؿ معنى واحد العروض والضرب لزحاؼ الخبف

 في الحديث عف الحسرة.  ذلؾ يتمثؿ واحدا ، 

 خلاليا ؛ضية؛ لتبرز معنى القوة مف ( تتوحد فييما السمسمة العرو 22 – 13الأبيات ) 
، فيي الحنيفة،  حوف بياحيث يتوحد فييا البيتاف في ذكر مصدر القوة التي كاف العرب يتسم

 .سطوتو  ميما تكف العدو البحث عف المجد وعدـ الانيزاـ أماـوىي 

، موحداً، ومختصراً لفكرة  ( تشكؿ عالماً قائماً بذاتو 31 – 21 – 14 والأبيات )
 مرئيا رأي العيف ، ، وتجسد خمقاً  تنكاراً مف خلاؿ الاستفياـتحمؿ اس ؛ حيث القصيدة كاممة

 – 15كما ستظير سمسمة جديدة توحد الأبيات ) ، وذكرى تثبت مف خلاليا حقيقة صادقة
، فيي تذكر أولًا  ، وتتضاد في معانييا تضاداً تاماً ، لتتفؽ في سمسمتيا الإيقاعية (25 – 24

بيا، ويظير معيا بشكؿ ضدي مباشر علاقات الضعؼ قصة القوة التي كاف العرب يتمتعوف 
 . وأسبابو

فبسبب أخلاؽ  ؛ والنتيجة سببف سمسمة أخرى تحكي علاقة ال( تكو  21 –18الأبيات )
 .! ، داف كؿ الأقوياء لممسمميف ـالإسلا

جماؿ23 – 17الأبيات ) ذكر مبادئ المسمميف ت ، فيي ( تحدث علاقة تفصيؿ وا 
 !  إلى التوحد الصادؽ يـ التي قادت وأخلاقيـ ، 

 تختمف، وا في بعض الأجزاء، وبعض التفعيلات تتفقد افق ؛ أما بقية أبيات القصيدة
 . في بعضيا امخر، وكميا كانت تصب في محور الفكرة التي تدور حوليا القصيدة
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العلاقػات، ف لػدينا مجموعػة مػف وىكذا.. نرى أف تحميؿ الإيقاع إلى سلاسؿ مختمفة كػو  
وكاف ليذا الأمر  . وموضوعيا تتألؽ ؛ لتدور في فمؾ واحد ىو فكرة القصيدة والدلالات كميا 

دفقػة اليتناسب مػع  ؛ فتنوع التفعيلات  دوره الكبير في إبراز الموسيقى التي قادنا إلييا الإيقاع
سػػػػيط دفقػػػػة حزينػػػػة، تتناسػػػب مػػػػع تفعػػػػيلات الب لشػػػعورية  التػػػػي تسػػػػيطر عمػػػػى الشػػػاعر، وىػػػػيا

التفعيمػػة، وتػػارة  معنػػى آخػػر "المتموجػػة" ، فتػػارة تطػػوؿب أو ، المتكسػػرة إف جػػاز لنػػا أف نسػػمييا
 ؾ نجد تناسباً بيف الوزف والشعور.لذلأشد عنفاً ؛ تقصر، وتارة تكوف عنيفة، وتارة 

 القافية وأثرىا في المعنى -2 

القافية عنصراً ميماً في القصيدة، ولـ تتخؿ عف أىميتيا عبر امتداد وتاريم تطػور  تعد
، فيي شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، ولا يكوف شػعراً حتػى يكػوف لػو  القصيدة العربية

 تتمثػػؿ فػػي تكػػرار صػػوت معػػيف، تعػػد ‘بكونيػػا لازمػػة إيقاعيػػة  أي القافيػػة  ، وىػػي وزف وقافيػػة
، ومؤلفػة بينيػا فػي نسػيج شػعري  بػيف الأبيػات رابطػةً  ، وصػمةً  تطريػبٍ  نصرَ ، وع تنغي ٍـ عامؿَ 

 ذي نظاـ خاص.

،  وليست القافية سوى عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشػطر أو الأبيػات مػف القصػيدة
ؿ الموسػيقية يتوقػع السػامع مما يجعميا جزءاً ميماً مف الموسيقى الشعرية، فيي بمثابػة الفواصػ

، عمػى أف أىميتيػا فػي الشػعر لا تقتصػر عمػى  بعد فترات منتظمػة، ومحػددة وتكرارىا، ترددىا
وتوقػع نغمػي، ولكنيػا تشػكؿ بالنسػبة إليػو علامػات  يره لدى المتمقي مػف انتشػاء موسػيقي ما تث

لقصػػيدة موسػػيقية دالػػة عمػػى الأبعػػاد، والمسػػافات التػػي تفصػػؿ بػػيف كػػؿ لحظػػة وأخػػرى داخػػؿ ا
.(3)  

ؤيػػػة تعبػػػر عػػػف الوقفػػػة الشػػػاعرية التػػػي يقفيػػػا الشػػػاعر فػػػي والقافيػػػة مػػػف خػػػلاؿ ىػػػذه الر  
ولمػػتخمص مػػف التػػدفؽ العػػاطفي، ثػػـ إنيػػا فرصػػة  تقػػاط الأنفػػاسلال ؛ اسػػتراحة تطػػوؿ أو تقصػػر

أو عػالـ  ، عػالـ الرؤيػا ضرورية لمعاودة النظػر فػي الأشػياء فػي ذلػؾ العػالـ الغريػب والمػدىش
  مػػف لغػػة: مػػف حيػػث ىػػي عمػػؿ إبػػداعي تػػتلاحـ فيػػو جميػػع مكونػػات العمػػؿ الشػػعري   القصػػيدة

يقػػاع  وصػػور وغيرىػػا؛ رسػػالة  -أساسػػا - ، التػػي ىػػي رسػػالتو ولتبمػػغَ  لتتػػرجـ رؤيػػا الشػػاعر ؛ وا 
 إلى الممتقى.  شعرية 

، لا يعني أنيا ترتبط بيا  ثـ إف القافية باعتبارىا نياية لمرسـ اليندسي الإيقاعي لمبيت 
،  ياً، إذ القيـ الصوتية، والدلالية في الشعر متشابكةل، ولكنيا كذلؾ ترتبط بو دالا صوتياً فقط

لأف الشػػعر  ؛ عػػف قيمتيػػا الدلاليػػة مػػف ىنػػا لا يمكػػف الحػػديث عػػف الجانػػب الصػػوتي منفصػػلاً 
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، كما ينتفي مف  ، لا ينفصؿ فيو ما ىو صوتي عما ىو دلاليا منسجم  بناء متكاملابصفتو 
، ومػف ىنػا فػإف الرؤيػا، أو مرحمػة الكشػؼ التػي يتطمػع  مػا ىػو داخمػي ومػا ىػو خػارجيعالمو 

نمػػا بالكممػػة،  إلػػى استشػػرافيا كػػؿ شػػاعر مبػػدع، لا تتحػػدد بالكممػػة وحػػدىا، ولا بػػالوزف وحػػده، وا 
 فية، أي بمكونات العممية الشعرية .والوزف، والقا

ذا كانت القافية لازمة إيقاعية متمثمة في تكرار صوت  معيف، فػإف أقػؿ مػا يمكػف أف  وا 
ي تبنػى عميػػو ، ذلػػؾ الصػوت الػػذ كػؿ قػػوافي القصػيدة يراعػى تكػػراره، ومػا يجػػب أف يشػترؾ فػػي

، إلا بػأف يشػتمؿ عمػى ذلػؾ عروض بالروي، فلا يكػوف الشػعر مقفػى ، ويسميو أىؿ ال الأبيات
 النقػػاد والدارسػػيف وقػػد نػػاؿ الػػروي عنايػػة فائقػػة مػػف قبػػؿالصػػوت المكػػرر فػػي أواخػػر الأبيػػات، 

وذلػػؾ حسػػب شػػيوعيا فػػي   (  4. )  الػػذيف قسػػموا حػػروؼ اليجػػاء التػػي تقػػع رويػػاً إلػػى أقسػػاـ
إذ منيػا المستسػاغ المطػرب، كمػا أف منيػا النػافر ؛  الشعر العربي، وحسب موقؼ الذوؽ منيػا

  الذي يمجو الذوؽ وتستثقمو الأذف.

، إلا أف الػػػرأي  الكثيػػػر مػػػف امراء اإلػػػى الػػػنص نجػػػد أف القافيػػػة عمػػػـ تتنازعيػػػ وبالانتقػػػاؿ
الذي يسير عميو العمماء ىو رأي الخميػؿ بػف أحمػد الفراىيػدي القائػؿ بأنيػا السػاكف الأخيػر فػي 

، ووفقاً ليذا ستكوف القافية في البيػت  البيت، والساكف الذي يميو قبلًا، مع الحرؼ الذي يسبقو
 هألقػا – هأوا بيػات، فتكػوف قوافييػا ىػي: )الأوؿ ىي: "جفناه" مف البيت، وىكػذا تتبعيػا بقيػة الأ

نػرى اشػتراكاً ة إلػى البيػت الأوؿ عود،  وبػال ...(، وذلؾ بعػد إشػباع حركػة الػروي - هضعناأ –
، فقافيػػة العػػروض ىػػي "عػػاىو" وذلػػؾ مػػف نفسػػيا  لقافيػػةا روضػػو وضػػربو فػػي  حاصػػلًا بػػيف ع

ر الشػاعر أبياتػو بػو عمػى وقد صػد  "أرعاه" مع إشباع الياء، وىذا ما تسميو العرب "التصريع"، 
، فيػذا أمػر يشػكؿ مصػدراً ميمػاً مػف مصػادر الموسػيقى فػي  غرار ما فعؿ العرب في أشعارىـ

 فػي موسػيقاه النفسػية ة العربية، وربما كاف لو ىنا دور في تشكيؿ صػوت موحػد الأثػر القصيد
 . ، والفكرية ، والصوتية

تشكؿ جزءاً ميمػا مػف الػوزف الشػعري،  القافية نرى أف ف ، الإيقاع الناتج عف القافية أما
لتشػكؿ مخرجػاً صػوتياً، ونفسػياً،  ؛ ابع في كؿ أبيػات القصػيدةتَ وتصب  ثقلًا موسيقياً بمفردىا تَ 

 إلييػا، ومػا تحممػو مػف أثػر عمػى  وفكرياً، ويتمثؿ ذلؾ في الفكرة التي قد تتجسد في كممة ترمػز
مػا تجسػده مػف تركيػب صػوتي مسػموع ومرئػي فػي السمع والأذف بيف المتمقػي وبػيف الشػاعر، و 

 آف واحد معاً.
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 : وأثرىا في المعنى حروف القافية -3   

وىػو آخػر حػرؼ فػي البيػت، وعميػو تبنػى القصػيدة، فنقػوؿ: ميميػة، لاميػة،  حرف الـروي: -1
سينية، ..إلم، والروي ىنا ىو حرؼ الألؼ، وقد تكرر فػي كػؿ أبيػات القصػيدة مطمقػاً لػـ 
يتقيد بالسكوف، مف ىنا كاف يحمػؿ كػؿ أصػوات الحػزف التػي تحمميػا الأبيػات، ونستشػعر 

، لا ينتيػػي فيصػػب  حػزيف لبحػػداث واملاـىػذا بعػػد قػػراءة كػػؿ بيػت، حيػػث نجػػد التػػدفؽ ال
،  وىػو اليػاء، واليػاء ليػا خمسػة صػفات ىػي: اليمػس عمى الحرؼ الأخير مف القصيدة،

 ، والإصمات، والانفتاح .  ، والاستفاؿ  والرخاوة

 ع حػالتيلصػوت، وىػذا يتناسػب مػوكؿ ىػذه الصػفات تحمػؿ معنػى اليػدوء التػاـ، واختفػاء ا  
حػػزيف ويصػرخ بصػوت ىػادئ متوجػػع،  الأبيػات، فالشػاعر حوليػا افتػػدور  فتػيمواليػـ الالحػزف 

 . تمثؿ في حرؼ الألؼ التي غالباً ما تمتصؽ بالألـ آآآه

وىو إشباع حركة الروي فػي القػوافي المطمقػة بحػرؼ مػد مػف جنسػيا، أو بحػرؼ  الوصل: -2
  ، وىي ىاء الوصؿ. الياء، وقد ظيرت القوافي ىاىنا كميا مختومة بالياء

ىذه الحروؼ أسيمت بدورىا في إعطػاء الإيقػاع دوره وميمتػو، وذلػؾ مػف خػلاؿ مػا وكؿ  -3
تتصنعو مػف وقػع صػوتي متحػد عمػى الأذف والعقػؿ معػاً، فقػد تمكػف الشػاعر مػف التعامػؿ 

، ىذا وقػد كانػت القافيػة متنفسػاً حزينػاً  مع الحواس جميعيا ليأخذ الإيقاع مساره الصحي 
 يعيشو.لمشاعر، نسمع منيا الحزف الذي 

 :في المعنى ىاومدى تأثير  التفعيلات والوحدات الصوتية  -4 

" قػػد توزعػػت عمػػى الكممػػات المختمفػػة فػػي القصػػيدة، التفعػػيلات  نػػرى أف ىػػذه الأصػػوات " -1
بحيث تشترؾ أكثر مف كممة في صناعة التفعيمة الواحدة، وىذا ىو الوضع الطبيعػي فػي 

 صناعة التفعيمة.

ثػاني حتػى يػتـ فتصب  تامة بنفسيا، لا تنتظر الشػطر ال استقلاؿ بعض الأشطر بالمعنى -2
 طمػب إتمػاـ المعنػى فػي الشػطر الثػاني أخػرى تت ابياتػأف إفوعمى العكس مف ذلؾ  معناىا،

 وذلؾ مثؿ قولو:

 مجداً تميداً بأيدينا أضعناه    إني تذكرت والذكرى مؤرقة   

 معناهفالشرؽ، والضاد، والإسلاـ   بو  نطقتىي العروبة لفظ إف 
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فالشطر الأوؿ يرتبط دلالياً مع الثاني، بحيػث يػأتي متممػاً لػو، أو مفصػلًا، أو موضػحاً، وىػذا 
تػػذكرت (  ؿ فػي تحقيػؽ موسػيقى معينػة لببيػات وذلػؾ بتسػميط الفعػؿ )الأمػر لعػب دوره الجميػ

اني جاء الشطر الثاني توضيحا لمشطر وفي البيت الث عمى المفعوؿ بو مجدا في البيت الأوؿ
 .وؿ فارتبط بو موسيقا ودلاليا الأ

وحاضػػرىا"، وحػػيف نجمػػع بػػيف الكممتػػيف المتضػػادتيف ، نكػػوف قػػد  –الطبػػاؽ بػػيف "ماضػػييا  -3
، وىػذا ىػػو مػا نريػده مػػف  مػػع أوتػار الأذف المختمفػة ناغـشػكمنا نوعػاً مػف الإيقػػاع الػذي سػيت

،  المفػػظ، عمػػى أف مػػف المطابقػػة مػػا جػاءت متضػػادة فػػي المعنػػى لا فػػي  موسػيقى المطابقػػة
 والضعؼ في قولو: ومعنى  وذلؾ مثؿ التضاد بيف معنى القوة

 وبات يحكمنا شعب ممكناه**    كنا نصرفيا  كـ صرفتنا يدٌ 

 : ، كما في قولو كذلؾ التضاد بيف النور واليداية، وبيف الظلاـ والجيؿ     

 وليؿ الجيؿ يغشاه شؽ الوجودَ    سوى فمؽ ىؿ كاف ديف ابف عدنافٍ 

عمػػى ضػػدية فػي معناىػػا ، حيػػث يحػدث تضػػاد نجػػد بيتػػاً آخػر تتكػػوف فيػػو أيضػاً حركػػة كمػا 
 ، والفعؿ في قولو: مستوى  الواقع

 ونحف كاف لنا ماضٍ نسيناه    استرشد الغرب بالماضي فأرشده    

، ىػـ قػد أخػذوا الجيػد والنػاج  مػف سػيرتنا، واقعنػا عمى عكس فعمنا و  ، وواقعو ففعؿ الغرب
 .وىو واقع الحاؿ  فالتضاد ىنا عمى مستوى الفعؿ تجمى في الأخذ والترؾ ، ونحف تركناه

 والوجود والعدـ، في قولو: التمدد والانحسار كذلؾ عمى مستوى

  ، ما باليـ تاىوا نوا ىناكا بالأمسخمؼ بحر الروـ  عف عرب     باه سؿ 

  اصر .المع والانحسار العربي بالأمس فينا تطابؽ بيف معنى التمدد العربي

 روابط لفظية اقتضتيا الروابط الدلالية والموسيقية    وىي    

 :  ومف مظاىر الموسيقى الناتجة عف البديع



 حمود غنيم ...      د . أحمد قاسم الزمرقراءة أسلوبية نصية لقصيدة : م

 

115 

رصاد، وىو أف يدؿ ما تقػدـ مػف الكػلاـ عمػى مػا تػأخر عنػو، وقػد جػاء فػي أكثػر مػف بيػت الإ 
 ة مف مثؿ قولو:دفي القصي

 تميدا بأيدينا أضعناه امجد           ي تذكرت والذكرى مؤرقةنإ
 فأصبحت تتوارى في واياه      وي  العروبة كاف الكوف مسرحيا

 ومسنا نحف في الإسلاـ أشباه         بني العروبة إف القرح مسكـ
 .البديع الإرصاد في قبؿ القافية ما يدؿ عمييا  وىو ما يسمىفكؿ بيت مف الأبيات السابقة 

 مجػػػػػػػػػػػػداً تميػػػػػػػػػػػػداً بأيػػػػػػػػػػػػدينا أضػػػػػػػػػػػػعناه 
 بحت تتػػػػػػػػػػوارى فػػػػػػػػػػي زوايػػػػػػػػػػاهفأصػػػػػػػػػػ

  ومسنا نحف في الإسلاـ أشباه

 

 العلاقة بين الوزن والمعنى: -5

طػػاراً موسػػيقياً ع، با والبحػث  تنػاوؿ النقػػد القػػديـ الػػوزف بالدراسػػة تبػػاره معيػػاراً لمقصػػيدة، وا 
الجػػػو الشػػػاعر، ، وصػػػمة البحػػػر بالموضػػػوع الػػػذي يع ليػػػا، ووقػػػؼ عنػػػد علاقػػػة الػػػوزف بػػػالمعنى

والحػػديث عػػف ىػػذه العلاقػػة قػػد خمػػؼ العديػػد مػػف ،  وىاجسػػو الشػػعري  الإبػػداعيويشػػكؿ ىمػػو 
، لعػؿ أبرزىػا موقػؼ حػازـ القرطػاجني الػذي  ، وأحػدث العديػد مػف المواقػؼ والاتجاىػات امراء

فيقوؿ  مف جية والمعنى الشعري مف جية أخرى   لصمة الوثيقة بيف الوزف والقافيةيؤمف فيو با
ريض  وجد الكػلاـ الواقػع فييػا تختمػؼ أنماطػو بحسػب اي جميع الأعومف تتبع كلاـ الشعراء ف

،،  والبسػػػيط بسػػػاطة  فعػػػروض الطويػػػؿ تجػػػد فيػػػو بيػػػاء وقػػػوة اخػػػتلاؼ مجاريػػػو مػػػف الأوزاف ؛ 
فيرى أما بف طباطبا ( 6) .ورشاقة   سف اطراد ،،  ولمخفيؼ جزالةولمكامؿ جزالة وح‘وطلاوة 

المعنى الذي يريد بناء الشعر عميو في فكػره نثػرا وأعػد أف الشاعر إذا أراد بناء قصيدة مخض 
  ( 7لو ما يمبسو مف الألفاظ التي تطابقو والقوافي التي توافقو والوزف الػذي  يسػمس لػو القػوؿ )

وزاف مػا أصػوؿ النقػد وخلاصػة رأيػو أف خيػر الأ الشػائب فػي دثيف أحمػدووافػؽ ىػؤلاء مػف المحػ
لعامة ، وعمى الناقػد أو القػارئ أف ينظػر فػي الصػمة كاف ملازما لموضوع القصيدة وعاطفتيا ا
أو تجافيػػػا يػػػذىب بروعػػػة ،  الػػػنظـ قػػػوة وجمػػػالا  يكسػػػببػػػيف المعنػػػى والػػػوزف لعمػػػو يجػػػد تناسػػػبا 

 ( 8 الشعر وحسنو )

، وكاف منيا ما يناسب الجػد والرصػانة، ومنيػا مػا  ولما كانت الأغراض الشعرية شتى 
دة بمػػا يناسػػبيا مػػف أوزاف ومػػؤثرات تحػػاكى كػػؿ قصػػييناسػػب اليػػزؿ والضػػحؾ..إلم، وجػػب أف 

تػػػب عميػػػو آراء ، وىػػػذا الػػػرأي يمخػػػص آراء كثيػػػرة، ومختمفػػػة فػػػي ىػػػذه القضػػػية، وىػػػذا يتر نفسػػػية 
؛ ممػػا يجعميػػا  فينػػاؾ مػػف يػػرى تخصػػيص البحػػور بسػػمات معينػػة تخػػتص بػػالبحر الشػػعري .

    بػػيف الػػرؤيتيف،تخػػتص بمواضػػع معينػػة، وىنػػاؾ مػػف لا يػػرى ىػػذا، وىنػػاؾ أيضػػاً مػػف يتػػأرج
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 إبػػراىيـ أنػػيس ة التناسػػب بػػيف الػػوزف والمعنػػى ومػػف ىػػؤلاء ر ومػػف المحػػدثيف مػػف لا يػػرى ضػػرو 
مػا إذا كػاف الشػاعر  كػاف أف نػزعـممف الصػعوبة بإذ يروف أنو   ومحمد غنيمي ىلاؿ وغيرىـ

نجػػػد  وقػػػد  ، عاطفتػػػوموضػػػوعو  و  الجػػػاىمي يحػػػدد أوزانػػػاً معينػػػة يػػػنظـ عمييػػػا بمػػػا يػػػتلاءـ مػػػع 
،  بػيف الػوزف، والمعنػى اوثيق اارتباط فمنيـ مف يرى أف ىناؾ تناقضا عند بعض ىؤلاء النقاد 
 (9) ألمو، وحزنو بالبحور الطويمة  فالشاعر بطبيعة الحاؿ يعبر عف

مػف خػلاؿ الػوزف يفػرض نفسػو لا مػف خػلاؿ السػياؽ، بػؿ وقد نضيؼ رأيا آخر وىو أف 
كانػت و ،  ، والظػروؼ التػي تحػيط بكػؿ منيػا والػنص إليػو الأوضاع المختمفة لممرسؿ والمرسػؿ

تفرض عمى الشاعر استخداـ لغة بعينيا، وأدوات، ومعجـ..إلػم، ومػف ىنػا تمػايز الشػعراء فػي 
 اسػػػػػتخداـ الػػػػػوزف الواحػػػػػد بتمػػػػػايز التجػػػػػارب عػػػػػف بعضػػػػػيا، وبحسػػػػػب اخػػػػػتلاؼ درجػػػػػة الحػػػػػرارة 

 ر، والعاطفة التي ىزت الشاعر مف داخمو.اعشموال

  لداخمية:الموسيقى ا -6

إف البنػػػاء الموسػػػيقي فػػػي الشػػػعر لا يقتصػػػر عمػػػى الػػػوزف، والقافيػػػة فقػػػط، بػػػؿ يمتػػػد إلػػػى 
 لشػعري، وليػذا يمكػف القػوؿ :  إف الموسػيقى فػي الشػعر لامكونات تمس كؿ عناصر العمؿ ا

وربمػا بشػكؿ أفضػؿ  -ذلػؾ  الأوزاف المعروفة، أو في وزف ما معيف، بؿ تجػد تتولد ، فقط مف
فػي تقطيعػات، وفػي توازنػات لامتناىيػػة تجػده فػي التقابػؿ، والتكػػرار عمػى أنواعػو، كمػا تجػػده  -

في غير ىػذا مػف الوسػائؿ الفنيػة التػي تخمػؽ موسػيقى داخميػة يحسػيا متمقػي الخطػاب الشػعري 
 سجيا كؿ مكونات القصيدة الداخمية.ويتفاعؿ معيا، كما تعمؿ الفسيفساء الموسيقية، التي تن

ذا كػػاف  رىينػػة ىػػو و لا يسػػتغني عنػػو شػػاعر  الػػوزف بمثابػػة الإطػػار العػػاـ لمشػػعر الػػذيوا 
ميػػػز بػػػيف الشػػػعر ، ولعػػػؿ الموسػػػيقى الداخميػػػة ىػػػي أوؿ مػػػا ي، وطاقاتػػػو الفنيػػػة قدراتػػػو الإبداعيػػػة

التػػػي تسػػػم  بالحػػػػديث عػػػف إبداعيػػػة الػػػػنص أو لا  قبػػػؿ الموسػػػيقى الخارجيػػػػة ، وىػػػي  والػػػنظـ
ففي الأعماؿ الإبداعية ينتفي كؿ فرؽ فػي معياريػة الموسػيقى إبداعيتو مف الناحية الموسيقية، 

كػؿ الإيقاعػات فػي الػنص الشػعري داخميػة، فيػي  ىو داخمي ومػا ىػو خػارجي، بػؿ تعػد بيف ما
كػػؿ مػػا لا يقبػػؿ  آخػػر تمقائيػػاً مػػف الػػداخؿ، بػػؿ ليسػػت جػػزءاً مفروضػػاً يػػأتي مػػف الخػػارج وجػػزءاً 
تكفػػي لخمػػؽ شػػعرية  موسػػيقى الخارجيػػة وحػػدىا لاالتفتيػػت والتجزئػػة يعػػد داخميػػا ؛   حيػػث إف ال

  ىا الموسيقى الداخمية .النص مالـ تعضد

 وتتكوف الموسيقى الداخمية في القصيدة  مف خلاؿ عدة قيـ فنية لعمى مف أىميا :
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نفسػػو مػػف مثػػؿ  البيػػت فػػي البيػػت الأوؿ مػػع العػػروض فػػي  وىػػو اتفػػاؽ القافيػػة . التصــري :1
 قولو : 

 أمسى كلانا يعاؼ الغمص جفناه  وأرعاه مالي ولمنجـ يرعاني

فالقافيػػة كمػػا سػػبؽ ىػػي "نػػاىو" مػػف قولػػو "جفنػػاه"، والتصػػريع مػػف الأمػػور المحببػػة عنػػد 
الشػػعراء القػػدامى لمػػا يمعبػػو مػػف دور كبيػػر فػػي موسػػيقى الػػنص، قػػاؿ ابػػف قدامػػة: "فمػػف نعػػت 

ي البيػت الأوؿ القوافي، أف تكوف عذبػة المخػرج، وأف تقصػد لتصػيير مقطػع المصػراع الأوؿ فػ
كػاف  دمف القصيدة مثؿ قافيتيا، فإف الفحوؿ والمجيديف مف الشعراء القدماء يتوخوف ذلػؾ"، وقػ

علامػو بالقافيػة، فيػو بيػذا  ماً في القصائد الطواؿ لطلاوتوزَ تَ م  مُ  ، ودلالتػو عمػى بدايػة الػنص، وا 
 (11) يشد  انتباه المتمقي، ويضعو في صميـ الحدث الشعري.

فبػالنظر إلػى المكونػات ر الموسػيقية فػي العمػؿ الأدبػي  عناصػوىو مف أىـ ال  :رارـكـالت -2
التكػػرار  عػػاً تػػدخؿ فػػي خانػػة التكػػرار، ويعػػدالموسػػيقية لمعمػػؿ الشػػعري، يمكػػف القػػوؿ بأنيػػا جمي

ظاىرة موسيقية ومعنويػة فػي آف واحػد، فيػو ظػاىرة موسػيقية عنػدما تتػردد الكممػة أو البيػت أو 
، أو النغـ الأساسي الذي يعاد ليخمؽ جواً نغميػاً ممتعػاً،  المقطع عمى شكؿ اللازمة الموسيقية

يػره يوحي بأجواء القصيدة ويكشؼ عػف معانييػا، وقػد يشػرؾ المتمقػي فػي طقوسػيا وذلػؾ بمػا يث
عتمػد الػوزف الػذي ، كمػا ي دأف الإيقػاع يعتمػ وليذا يرى النقاد ر؛نتظاقع والافيو عف طريؽ التو 

فآثار الإيقاع والوزف تنبع مف توقعنا، سػواءً حػدث  ىو صورتو الخاصة عمى التكرار والتوقع ؛
والتوجع د والتمكيف في النفس  يكالتأك  متعددة فعا، ويأتي التكرير لم ىذا التوقع أو لـ يحدث
  .( 11)ب والتيويؿ وغيرىا يوالتحسر والفخر والتطر 

فائػػدة معنويػػة، إذ إف إعػػادة لفظػػة معينػػة فػػي  ب  التكػػرار عمػػى المسػػتوى المغػػوي ذاويصػػ
بنػػػاء القصػػػيدة يػػػوحي بأىميػػػة مػػػا تكتسػػػبو تمػػػؾ الألفػػػاظ مػػػف دلالات، ممػػػا يجعػػػؿ ذلػػػؾ التكػػػرار 

 عمى الطرؽ المؤدية إلى معناىا ودلالتيا.مفتاحاً في بعض الأحياف لفيـ القصيدة، ومؤشراً 

أىميتو مف قوة تواجده في العمػؿ الشػعري،  –ظاىرة موسيقية بصفتو  –ويستمد التكرار 
ىػػو تكػػرار الأصػػوات و  ،  أو الكممػػات تػػي تتػػوزع عبػػر تكػػرار الحػػروؼومػػف أشػػكاؿ حضػػوره ال
حػػدود ىػػذه المسػػافات ، وقػػد يكػػوف المفػػظ كمػػا قػػد يكػػوف المعنػػى ىػػو  والمسػػافات زمنيػػة ولغويػػة

 وفاصمتيا.
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إف التكػرار بيػذا المعنػى يسػري فػي كػؿ أوصػػاؿ الػنص الشػعري، ويمتػد مػف المبنػى إلػػى 
يعػده  ، ومػف ىػذا المنطمػؽ  كػؿ النسػيج الموسػيقي لمػنص الشػعري المعنى، كما أنو يػتحكـ فػي

 ويشمؿ ذلؾ :  ليا أبعادىا الدلالية والموسيقية سموبيةالأسموبيوف ظاىرة أ

  ار الحرف:تكر -1

 ؛مػف الحػرؼ كوحػدة صػوتية صػغرى  الخطاب الشعري بمثابػة نظػاـ صػوتي مشػكؿ فإ
فػػػإف الملاحػػػظ ىػػػو عػػػدـ تسػػػاوي الحػػػروؼ التػػػي يعتمػػػدىا الػػػنص الشػػػعري فػػػي نسػػػيجو  ولػػػذلؾ 
، ومػػف  إذ إنيػػا تتبػػايف مػػف حيػػث الكثػػرة والقمػػة تي، مػػف حيػػث درجػػة ترددىػػا وكثافتيػػا ؛الصػػو 

 .الواحد، أـ عمى صعيد القصيدة كاممة  عمى صعيد البيتحيث الحضور والغياب، سواء 

ذا كاف تكرار الأصػوات فػي العمػؿ الشػعري يتسػـ بنػوع مػف الحريػة والاختيػار، بمعنػى  وا 
إذ  ؛ مػػرويفػػي ثنايػػا البيػػت، لكػػف الأمػػر لػػيس كػػذلؾ بالنسػػبة ل أف الشػػاعر لػػيس ممزمػػاً بإعادتيػػا

دة عمػػػى روي واحػػػد، ووزف واحػػػد، وقافيػػػة تقاليػػػد الشػػػعر العربػػػي القػػػديـ تفػػػرض أف تبنػػػى القصػػػي
 واحدة.

هو الألف، وهو حرف صائت، وقد  موضوع البحث وأول الحروف تكراراً فً النص* 

، فً حٌن تكررت الألف مرتٌن فً خمس مرة  وعشر مائة اره فً النصورد تكر

ت فً القصٌدة أي عشرة كلمة، وتركز وجود هذه الألف كصائت طوٌل فً آخر الكلما

  حرف الروي .قبل 

 

لحزن، وتعبر عنه وذلك فً كل القصٌدة، فهً هنا تحمل صوتاً طوٌلاً من الهم وا

 نفسفً  عن كل ما ٌدور اوتفرٌج اناسب أن ٌكون هذا الصوت تنفٌسبصوت ٌتألم، وت

ما ، تثبت  والتطبٌقٌة ، ، والفاحصة مما عبرت عنه الأبٌات وقراءتنا المتأنٌةالشاعر 

،  وبـات ٌحكمنـا شعـب  ملكنـاه،  مقصوصـا جناحـاه،   فـً  زواٌـاهتتـوارى قلنا : 

 . شكـا فـرددت الأهـرام شكـواه

فػاً، ي، وكميػا كانػت أكثػر جرحػاً ونز  كذلؾ تكرر ىذا الصوت مرتيف في بعض الكممات 
 . وما ىي إلا كممات تدور بيف الذؿ، والحزف ، والاستسلاـ

لصائت آخر،   وسٌقٌة فً النص، كما نجد تكراراً وهذا بدوره ٌعد من أهم المظاهر الم

ولكن بنسبة أقل، ذلك هو الواو، حٌث تكررت فً ثمان كلمات، وقل إٌراد الٌاء، فما 

ظهرت سوى مرتٌن، وتوحً لنا الواو بإطالة الأوضاع التً تعبر عنها القصٌدة، 

 . واستمرارها، فً حٌن تعطً الٌاء فرصة اتخاذ الموقف الحاسم القوي
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،  خاصةأن حضورها ٌمثل دلالات صوتٌة  إلا .الواو والٌاء قد تتكرر فً النص نإ 

أواه : فالألم ٌستمر فً الواو، فً حٌن أنه فً الٌاء صوت ٌوحً باتخاذ القرار الحاسم

 . لـو أجـدت المحـزون  أواه

 .لا تحسبنً محبا ٌشتكً وصبا  

تكػراراً  فػي القصػيدة حػظنلاو  ( الصػوامت إلػى الحػروؼ ) البحػث وفي المقابػؿ سػيتطرؽ
بإتقػاف فػػي صػػناعة موسػػيقى الػنص، فػػالميـ يتكػػرر بشػػكؿ تقػػابمي  لػبعض الأحػػرؼ وقػػد تمكنػػت

حيػػػث شػػػكمت بدايػػػة نطقيػػػة صػػػوتية حُصػػػر فيمػػػا بينيػػػا  ( لمػػػنجـ، -) مػػػالي  جميػػػؿ فػػػي قولػػػو:
اً ، ثـ يبدأ بيا الشطر الثاني ، فتػأتي مقترنػة بالسػيف فػي أمسػى لتحػدث صػوت القصيدة مستيؿ

بيف يرعػاني   آخرصوت الراء تقابلاً  أخذنا إلى الاستسلاـ، في حيف يشكؿمف الخفوت الذي ي
 في جلاء تجربة النص الموسيقية أداة ما يشكؿ ك وأرعاه ، 

تكرار الياء في قولو: لي فيؾ يا ليػؿ آىػات أرددىػا، وتكػرار السػيف الموسػيقي فػي  وفي 
قولػػو: بنػػي العروبػػة إف القػػرح مسػػكـ، ومسػػنا نحػػف فػػي الإسػػلاـ أشػػباه، وىكػػذا لػػو تتبعنػػا بقيػػة 

حد فييػػػا الحػػػروؼ مػػػع ػتػػػػت جدىا تعطينػػػا ىيكمػػػة موسػػػيقية معينػػػة .. الأحػػػرؼ فػػػي القصػػػيدة سػػػن
 .الخيوط الدلالية لممعنى

، ولكػف لحػروؼ مػف نػوع آخػر، ألا وىػي حػروؼ المعػاني، وفي القصػيدة أيضػا  تكػرار 
جػػػر، والعطػػػؼ، وحػػػروؼ المعػػػاني ىػػػي الحػػػروؼ التػػػي تعطػػػي معنػػػى فػػػي الػػػنص كحػػػروؼ ال

 .عدد مف تمؾ الحروؼ  النصوغيرىا..، وقد تخمؿ 

تػزداد حػدة ىػذا وفي ىذا يتوحد الحاؿ بيف الشػاعر، وبػيف الػنجـ، و  الواو في" يرعاني وأرعاه " 
ب التوكيد حيف تعطؼ الواو جممة "الذكرى مؤرقة" عمى جممة "إني تذكرت" لتؤكد لنا بأف أسبا

 ، ومتماثمة بينيما . الحزف مشتركة

 

          

 :عمى النحو الآتي  في القصيدة  توظف حروف الجر، وقد* 

في النص )الممؾ والاختصاص( كما في قولو:  ر معاني اللاـ التي وردت ومف أشي اللام: -
مػريء" وقولػو "لػو" "لػؾ" ، فيػو يحكػي عػف المشػاعر نجـ"، وقولو "لي فيؾ"، وقولو "لا"مالي ولم
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التػػي تجػػوؿ بداخمػػو، فػػي تجربتػػو الخاصػػة ، وقػػد تػػـ ىػػذا التخصػػيص فػػي إضػػافة الحػػرؼ إلػػى 
فػػي"،  "وىػػو   الجػػرو . ونتػػرؾ الػػلاـ  إلػػى حػػرؼ آخػػر مػػف حػػروؼ الضػػمير فػػي أكثػػر حالاتػػ

المصػاحبة  –ونعرؼ جميعاً أف ىذا الحرؼ لو العديد مػف الػدلالات فػي المغػة منيػا: )الظرفيػة 
 التعميؿ( .  –

فػػػي تنويػػػػع الأمكنػػػػة عنػػػى الظرفيػػػػة الزمانيػػػة، والمكانيػػػػة ؛ حيػػػػث كانػػػت سػػػػببا وقػػػد أدت ىنػػػػا م 
، أو ، أو ذات المخاطبالمختمفة التي تدور فييا الأحداث، فالمكاف إما أف يكوف ذات الشاعر

، أو الزوايػا، وقػد يتغيػر المكػاف فيصػب  البمػد، أو المقػابر أركاف مقصػودة فػي ذىػف الشػاعر  .
فينػػاؾ اتحػػاد زمػػاني، ومكػػاني، قادنػػا إليػػو كمػػا فػػي قولػػو فػػي الأمػػس ؛  فالمكػػاف ىنػػا محسػػوس

فػػػي زمانيػػػا الماضػػػي  تنػػػا كػػػؿ آلاـ الأمػػػةوبنػػػاءً عمػػػى ىػػػذا سػػػتدور فػػػي ذاكر  : فػػػي"  الحػػػرؼ 
الشػػاعر بواسػػطة ىػػذا الحػػرؼ أنػػو فػػي الأمػػة ثبػػت أوالحاضػػر، وفػػي كػػؿ بقاعيػػا المختمفػػة، وقػػد 

 عقلًا وقمباً. ومع الأمة يعيش بدناً ونفساً 

 ختمفة التي يؤدييا ، إلا أنػو ىنػا يفيػد نو رغـ معانيو الم، إ ( الباء ) وؼحر ومف ىذه  ال
"إلػى  أما الحرفبو" ،  –باه  –دينا أضعناه"، وقولو "بما الإلصاؽ الحقيقي كما في قولو: "بأي

بمعنػػى و  –بمعنػػى عنػػد  –المصػػاحبة والمعيػػة و معانيػػو، وأشػػيرىا: )انتيػػاء الغائيػػة  فمػػف أجػػؿ  " 
اللاـ(، وىنا قد جاء ليدلؿ عمػى المعنػى الأوؿ حيػث الغائيػة والانتيػاء مػف النظػرة وىػي النظػر 

 ئية كانت بداية لحديث طويؿ تحكيو الأبيات.إلى الإسلاـ، في حيف أف ىذه الغا

  بيانيػة  وليا عدة وظائؼ في الكلاـ، وىػي ىنػا "ن  "م  حرؼ آخر تكرر بكثرة في الأبيات 
فػي  كمػا وقػد تػأتي تبعيضػية  كما في "ىؿ تطمبوف مف المختار معجزة"، و "مف بأسػو" ..إلػم،

مػف ىػذه الحػروؼ مػا ورد و  امرأ مف بني العباس تمقاه " وقولػو " مػف وحػي ذكػراه "   قولو "عؿ  
وبسػبب  ليدلؿ عمى معنى  التشبيو مثؿ قولو : "كالطير"، ولانتيػاء الغايػة "حتػى صػار" ..إلػم،

 الموسيقى الحرفية في الأبيات. تعتنو  ىذا التكرار

مػػػزة، وىػػػؿ، وقػػػد اسػػػتخدـ منيػػػا حػػػروؼ الاسػػػتفياـ: ولػػػيس للاسػػػتفياـ سػػػوى حرفػػػاف ىمػػػا الي* 
 الشاعر "ىؿ" فقط.

وقػػد اسػػتخدميا بمعنػػى السػػؤاؿ عػػف أشػػياء معينػػة تػػدور فػػي ذىنػػو، عمػػى كػػؿ، لقػػد تكػػرر 
معينة، تختمؼ أحيانػاً،  النص، وفي كؿ مرة يحمؿ شحنة شعوريةالحرؼ "ىؿ" أربع مرات في 

 وتتحد أحياناً مع بعضيا.
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 : تكرار الكممة

الػػذي يحقػػؽ  حػػد الحػػروؼ فقػػط، بػػؿ نتجاوزىػػا إؿ تكػػرار الكممػػاتولا نقػػؼ بػػالتكرار عنػػد 
ويعبر عف معانيو، إذ يمكػف لتكػرار الكممػة أف يعبػر عػف الػزمف  إيقاعاً يساير المعنى ويجسمو

وامتداده، أو قصره، أو عف الحركة بأشػكاليا، أو يعبػر عػف القمػة أو الكثػرة، ولكنػو يعبػر حتمػاً 
 عف ىاجس الشاعر، وبؤرة خطابو.

مكاناتو الإيقاعية، يعمؿ عمى الكشؼ  إف لى جانب قدراتو الموسيقية ، وا  التكرار إذف، وا 
عف المعاني والإبانة عنو، كما يعمؿ عمى الإشارة إلى أبواب القصيدة ومفاتيحيا، وليذا فكمما 

تيػدؼ إلػػى تبميػػغ الرسػػالة ،  ية متشػػابية منسػػجمة تشػابيت البنيػػة المغويػػة فإنيػا تمثػػؿ بنيػػة نفسػ
 والإعادة .يؽ التكرار عف طر 

، ونســتفيد  "إن أبســق قاعــدة نســتقي  أن نســوقيا با ســتقرا تقػػوؿ نػػازؾ الملائكػػة:  
عني بيا الشـاعر أكثـر منيا، ىي أن التكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية عامة في العبارة ي  

.. فػػالتكرار يسػمط الضػوء عمػػى نقطػة حساسػة فػػي العبػارة ويكشػػؼ (12) مـن عنايتــو بسـواىا،
ثارة المتمقػي إلػى الانتبػاه إلييػا وتتبػع ع سػارىا مف اىتماـ المتكمـ بيا، وحرصو عمى تأكيده ، وا 

في الألفاظ دون المعـاني، وىـو فـي المعـاني  – كما قاؿ ابف رشيؽ –، وأكثر ما يقع التكرار 
 .(13) دون الألفاظ أقل

الذبذبات الموسيقية التي ولا شؾ أف ىذا المفيوـ الواسع والمرف لمتكرار سيتي  لنا تتبع  
يحػػػدثيا فػػػي النسػػػيج الموسػػػيقي لمعمػػػؿ الشػػػعري، كمػػػا سػػػيمكننا مػػػف النظػػػر عبػػػر النوافػػػذ التػػػي 

 يشرعيا باتجاه الحقوؿ الدلالية لمنص الشعري.

ربػة إف التكرار إذف يحدث نوعاً مف التماثؿ الصوتي والدلالي ، ويعمؿ عمى إغناء التج
ذا سػػنحاوؿ اقتطػػاع مواضػػع التكػػرار فػػي الكممػػات كمػػا وجػػدت وليػػ الشػػعرية موسػػيقياً، ودلاليػػاً ؛

 في النص.

 : في الأبيات امتية توفر التكرار ومف خلاؿ الإحصاء 

 في الكممة الأولى نجد تكرار الفعػؿ المضػارع . يرعاني وأرعاه / أواه لو أجدت المحزون أواه
، مع فارؽ بسيط في طريقػة تركيػب الحػروؼ، تسػبب فيػو انتقػاؿ الفعػؿ فػي الكػلاـ مػف الوقػوع 
عمػػػى الشػػػاعر تػػػارة، إلػػػى الوقػػػوع عمػػػى الػػػنجـ تػػػارة أخػػػرى، كمػػػا نجػػػد اسػػػـ الفعػػػؿ "أواه" يتكػػػرر 

 بصيغتو ليشارؾ بدوره في موسيقى التكرار.
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  : تكرار الجممة

لأنػو  مرتيف أو أكثر في القصػيدة ، ، ، أو عبارة كما قد يمجأ الشاعر إلى تكرار جممة بعينيا 
ف كػػاف تكػػرار الجممػػة قمػػيلًا  يػػدرؾ الأثػػر الصػػوتي الػػذي تحدثػػو فػػي نفػػس المسػػتمع، وأذنػػو ، وا 

ي واحػػد، ويقتػػرف بتجربػػة دوف بالنسػػبة لمكممػػة، والحػػرؼ، لأنػػو يكػػاد يقتصػػر عمػػى غػػرض شػػعر 
 سواىا.

وىػػػذا ىػػػو المسػػػيطر عمػػػى التجربػػػة الشػػػعرية العربيػػػة فػػػي كػػػؿ تاريخيػػػا، خاصػػػة فػػػي الرثػػػاء،  
وت فػي إذ يبػيف عػف قػوة أثػر الصػ بالأساس ؛ والتأبيف، ويكتسي التكرار في الرثاء قيمة دلالية

 كانة الميت، ومنزلتو مف جية أخرى .نفس الشاعر مف جية، كما يكشؼ عف م

عػػػف استحضػػػار  فػػي التعبيػػػر، ووىػػف فػػػي الخيػػػاؿ، وقصػػوروقػػد يكػػػوف التكػػرار تغطيػػػة لعجػػػز  
الإلياـ فػي لحظػة فرضػت القػوؿ عمػى الشػاعر فرضػاً، والتكػرار الػذي سأشػير إليػو فػي المرثيػة 

؛   التي بيف يدي، يختمؼ عف المألوؼ، إذ سأشير إلى الشكؿ الخارجي لمجمؿ، لا لممضموف
الإسػػمية، والجممػػة الفعميػػة، مػػع أنػػو لأف مػػا يمفػػت أنظارنػػا ىػػو تكػػراره اسػػتخداـ صػػيغة  الجمػػؿ 

كاف يمكنو الخروج عف ىذا  الإطار إلى أشباه الجمؿ، والكممات المفردة، أما عف ىذه الجممة 
 .ة سابق تمفة ، فقد سبؽ الحديث عنو في فقرةوما يدور بداخميا مف أحلاـ مخ

عػد مػف تقاليػد عمى كؿٍ فيػذا النػوع مػف التكػرار الػذي يكثػر فػي حالػة الرثػاء أو التػأبيف، ي
القصػػيدة العربيػػة التػػي اعتمػػدت عمػػى الترجيػػع، والترديػػد للإبانػػة عػػف شػػدة المصػػاب، وفداحػػػة 

 طب، وقوة وقع الخسارة عمى الشاعر .الخ

وبيػػذا يكتسػػب التكػػرار فػػي ىػػذا النػػوع مػػف التجػػارب قيمػػة دلاليػػة، وتركيبيػػة أكثػػر منيػػا  
سػػػػيقية يعمػػػػؿ عمػػػػى تحقيػػػػؽ ارتبػػػػاط تقنيػػػػة مو قية، ولا شػػػػؾ أف اسػػػػتخداـ التكػػػػرار بصػػػػفتو موسػػػػي

  معنوي، ونفسي بيف أجزاء القصيدة.

                     ************************
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 يبيالترك المبحث الثاني البناء

دوراً كبيػراً فػي  لإسمية والفعمية، التي تؤديمف مجموعة مف الجمؿ ا النص نسيج لغوي
عممية سير الحركة وجمودىا داخؿ القصيدة، وكأنيا مرآة تعكس نفسية الشاعر، والحالػة التػي 

 " ، فقػد بمػػغ عػػددىا سػػميةتغمػػب كثيػراً عمػػى الجمػؿ الايعبػر عنيػػا، إلا أف نسػبة الجمػػؿ الفعميػة 
 . ةجمم " فا وعشريتسع"   جممة، في حيف بمغ عدد الجمؿ الإسمية " وسبعيف أربعاً 

وىذا تفاوت كبير بيف العدديف تتبيف دلالتػو مػف خػلاؿ قػراءة الأبيػات ولػو لمػرة واحػدة،  
، وأف الجممػػػػة الفعميػػػػة تفيػػػػد الحركػػػػة وؼ أف الجممػػػػة الإسػػػػمية تفيػػػػد الثبػػػػوت والسػػػػتمرار فػػػػالمعر 

والتجػػدد، وىػػذا مػػا لمسػػتو فػػي الجمػػؿ المختمفػػة ودلالتيػػا، فالجمػػؿ الإسػػمية اسػػتخدمت لمحػػديث 
عػػف حقػػائؽ مؤكػػدة لػػـ يشػػكؾ الواقػػع أو التػػاريم فػػي صػػحتيا، فػػي حػػيف يظيػػر الجمػػود الزمنػػي 

 ة الفعميػػة ؛ إذمػػا يحصػػؿ فػػي الجممػػواضػػحاً فػػي محمولاتيػػا ودلالاتيػػا، وعمػػى العكػػس مػػف ذلػػؾ 
 ، والأمر   أفعاؿ الماضي، والمضارعتحمؿ أحداثاً مختمفة، وحركة متجددة تتنقؿ ما بيف 

سلاسػػػة بػػػيف دلالاتيػػػا ، وتتحػػػرؾ ب فػػػإف أذىاننػػػا ستنصػػػرؼ عبػػػر ىػػػذه الأزمنػػػو ومػػػف ثػػػـ
المتعددة ، جاعمة مف الزمف سفينتيا التي تبحر عمييا لتصؿ إلػى الغػرض، والمعنػى، والدلالػة 

تحمميػػا القصػػيدة، عمػػى كػػؿ حػػاؿ، فػػإنني عنػػدما قمػػت بتحميػػؿ الجممػػة فػػي ىػػذه الأبيػػات التػػي 
،  وجػػػدت أنيػػػا ليسػػػت تمػػػؾ الجممػػػة البسػػػيطة السػػػاذجة التػػػي تػػػدخؿ معتػػػرؾ الػػػنص دوف سػػػلاح

 تموى الثعباف إف ص  لي أف أمثميا.ي ولكنيا جممة ذكية، تتموى كما

إيصػػالًا حيػػاً يتنػػاوؿ القمػػب و  وذلػػؾ لتصػػؿ إلػػى ىػػدفيا المنشػػود منيػػا، فتوصػػؿ الفكػػرة 
الفكػػر معػػاً، فيػػا ىػػي الجمػػؿ تػػدور مػػا بػػيف اسػػمية وفعميػػة، وبعضػػيا يتقػػدـ ويتػػأخر، والػػبعض 

ذلػػؾ مػػف أشػػكاؿ التعبيػػر المتعػػددة، التػػي سػػأتناوليا بالشػػرح  امخػػر يتعػػرض لمحػػذؼ، .. وغيػػر 
 :والتحميؿ في الفقرات امتية  

، وأف الفاعػؿ فييػا ىػو مػف  ؿجممػة الفعميػة تبػدأ بفعػأف المف بدىيات الدراسات النحويػة    -1
أف الفاعػؿ لا يتقػػدـ عمػػى الفعػؿ أيػػاً كانػػت و  ظػاىراً أو مضػػمراً  ، سػػواءً أكػػاف يػػو الفعػؿيسػند  إل

 .الشعري موضوع البحث سيتض  لنا ما يمي  الأسباب، وبتتبع الجمؿ في النص

المعػػػروؼ لمجممػػػة الفعميػػػة، لقػػػد بػػػدأت  المعيػػػاري الترتيػػػباتبػػػع فييػػػا الشػػػاعر  الجمػػػؿ التػػػي -1
 بالفعؿ، ثـ الفاعؿ، ثـ المفعوؿ بو.
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ألقػػاه  –أىػػوف  –يشػػتكي وصػػبا  –تحسػػبني  –أجػػدت المحػػزوف  –أرددىػػا  –أرعػػاه  –يرعػػاني 
 –نمػػد  –مسػػنا  –مسػػكـ  – شػػكواه رددت الأىػػرا ُـ – يػػدُ صػػرفتنا  –تجػػده  –أضػػعناه  –تػػذكرت 
جػاوز  –بػو  قػد طػاؼ الغمػا ُـ –بػاع دنيػاه –سػؿ الحضػارة  –يغشػاه  – الوجػودُ  شػؽ –قضيناه 
 إلم تحداه. –بغداد 

الػػذي تسػػير عميػػو الجممػػة الترتيػػب  وماشػػابييا  مضػػت عمػػى منػػواؿ فكػػؿ الجمػػؿ السػػابقة
 ، مع وجود بعض الاختلافات الدقيقة بيف عناصرىا. العربية في شقيا المعياري

أف المتمقػػػي أو المقػػػػاـ وبيػػػذا البنػػػاء أوصػػػؿ الشػػػاعر أفكػػػػاره بسلاسػػػة وبسػػػاطة ؛ وذلػػػؾ 
لقػد بػدأت الجمػؿ بأفعػاؿ مختمفػة البنػاء، والزمػاف، فمنيػا مػا ىػو يقتضي ىذا النوع مف الجمؿ  

ماضػػػػي، ومضػػػػارع ، وأمػػػػر، وقػػػػد اسػػػػتطاع الشػػػػاعر أف يتجػػػػوؿ بنػػػػا فػػػػي الحاضػػػػر، والتػػػػاريم، 
ة فػػػي أعمػػػاؽ الػػػزمف، وىػػػي لا تػػػزاؿ تحمػػػؿ الصػػػورة الجميمػػػة بكػػػؿ فالتػػػاريم ىػػػو الجػػػذور الممتػػػد

 الإسلاـ ىي المسيطرة عمى العالـ . إشراقاتيا ، إذ كانت قوة

تحمػػؿ طػػابع الحػػزف، والأسػػى، مػػع اسػػتتار الضػػمير أو ظيػػوره،  السػػابقة  وكػػؿ الأفعػػاؿ 
 والذي يقوـ بدور بارز في تقريب صور الأحداث أو تضميميا.

كػـ  : "يعػاؼ الغمػض جفنػاه"، وىي قولػوع آخر مف الجمؿ الفعمية وفي القصيدة نو  -2
 .، فأصابتنا شظاياه  بردته تكسوه د ،ػػصرفتنا ي

التغييػػػر الػػػذي يصػػػيب مثػػػؿ ىػػػذه الجمػػػؿ وىػػػو تقػػػديـ المفعػػػوؿ عمػػػى لػػػنلاحظ بعػػػض     
 وىػذه الصػياغة الأسػموبية لػـ تػأتِ إلا لغػرض بلاغػي كالاىتمػاـ والتخصػيصأو الفعؿ الفاعؿ 

مف نافذة  تدخؿ عمى المساف المغوي العربي ظاىرة أسموبيةوىذه ال ونحوه مف أغراض التقديـ .
 زياح .الان

لقيػت الكثيػر مػف الاىتمػاـ مػف قبػؿ البلاغيػيف والنحػوييف، قػاؿ سػيبويو:  وىذه الظاىرة  
ف كانػا جميعػاً  مػانيـ يي"كأنيـ )العرب( إنما يقدموف الذي بيانو أىػـ ليػـ، وىػـ ببيانػو أعنػى، وا 

 ويعنيانيـ".

بقولػػو: "وىػػو بػػاب كثيػػر الفوائػػد، جػػـ  التقػػديـ والتػػأخير  عبػػدالقاىر الجرجػػاني ووصػػؼ 
المحاسف، واسع التصرؼ، بعيد الغاية، لايزاؿ يفتر لؾ عف بديعػو، ويفضػي بػؾ إلػى لطيفػة ، 
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 ، ويمطؼ لديؾ موقعو، ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ ولطػؼيروقؾ مسمعوولا تزاؿ ترى شعراً 
 ( 14)  عندؾ، أف قدـ فيو شيء، وحوؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف آخر.

كتفي بذلؾ وقد سبقت الإشارة إلى نماذج مف الجمؿ التركيبية بنوعييا المعياري والانزياحي  وأ
فيػي  خػرى "ومسػنا نحػف فػي الإسػلاـ أشػباه"فػي حػيف تقابمنػا جممػة ألدراسة اسػموب القصػيدة ، 

عبػػارة عػػف جممتػػيف، متػػداخمتيف، إحػػداىما فعميػػة، والأخػػرى اسػػمية، لكنيػػا معترضػػة بػػيف الفعػػؿ 
ىػػذه الجممػػة دورىػػا فػػي عمميػػة تػػأخير الفاعػػؿ عػػف فعمػػو،  اعتراضػػية، أدتوفاعمػػو، فيػػي جممػػة 

ومع أنيػا معترضػة إلا أنيػا وضػحت موضػع المػس ومكانػو، وىػو مكػاف معنػوي، ومػا ذلػؾ إلا 
 اف الجرح وموضعو.ليوض  الشاعر مك

جممػػة أخػػرى يتػػراءى فييػػا تقػػديـ متعمقػػات الجممػػة، أي: الجػػار والمجػػرور، وىػػي: "فػػإف 
تراءت لؾ الحمراء عف كثب" حيث تقدـ شبو الجممة "لؾ" عمى الفاعؿ "الحمػراء"، ولأنػو ىاىنػا 

ظيػػار مكانتيػػا الكبيػػرة ، فيػػ أكبػػر مػػف  يسػػيحمؿ دلالػػة كبيػػرة مػػف حيػػث تعظػػيـ شػػأف الحمػػراء وا 
لإنسػػاف المشػػار إليػػو عػػف بعػػد، وفػػي ىػػذا إشػػارة إلػػى عظػػـ الأثػػر والمكانػػة التػػي وصػػمت إلييػػا ا

) أيػف الرشػيد ( وقػد قػدـ  يمحػؽ بالتقػديـ والتػأخير قولػو : الحضارة الإسلامية، ممثمة بػالحمراء.
 الاستفياـ لأف لو الصدارة ، ولنا ماض وقد قدـ الخبر لأنو شبو جممة .

، رة أخرى يقود إلييا  الحديث عف الأسموب  وللإمساؾ بزمػاـ أطرافيػا ظاى وفي النص
 ألا وىي ظاىرة الحذؼ. يا سيـ في تشكيممف أركاف الجممة وت كونيا تمثؿ ركناً 

والحذؼ مف الأساليب القديمة التي لجأ إلييػا الشػعراء المعاصػروف لاسػتغلاؿ إمكانػاتيـ 
ر أفصػػ  مػػف الػػذكر" "والصػػمت عػػف الإفػػادة أزيػػد الإيجابيػػة، وكمػػا يقػػوؿ الجرجػػاني: "تػػرؾ الػػذك

  (15 ) للإفادة، وتجدؾ أنطؽ ما يكوف إذا لـ تنطؽ، وأتـ ما يكوف بياناً إذا لـ تبف".

ولاشؾ أف الحذؼ لا يرقى إلى ىذه المرتبة مف التػأثير والبلاغػة إلا حػيف يطػابؽ سػياؽ 
السػػػياقية ، فػػػإذا غابػػػت ىػػػذه الموقػػػؼ، فضػػػلًا عػػػف وضػػػوح المعنػػػى المػػػراد مػػػف خػػػلاؿ الػػػدلائؿ 

أىميػة القػرائف  ذىػب الجمػاؿ عػف العبػارة ، وقػد أكػد عممػاء المغػة عمػى الدلائؿ اختػؿ المعنػى و 
 . السياقية في تسويغ الحذؼ

فػػػلا بػػػد أف  (16)  قػػػاؿ الزركشػػػي: "الحػػػذؼ إسػػػقاط جػػػزء مػػػف الكػػػلاـ أو كمػػػو لػػػدليؿ"،و  
و مػػف سػػياقو، حتػػى لا يكػػوف المفػػظ تكػػوف فػػي المػػذكور دلالػػة عمػػى المحػػذوؼ، إمػػا فػػي لفظػػو أ

 مخلًا بالفيـ.
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كمػػػا يعػػػد مػػػف أىػػػـ القضػػػايا التػػػي عالجتيػػػا البحػػػوث الأسػػػموبية، والنحويػػػة، والبلاغيػػػة، 
 بوصفيا انحرافاً عف المستوى التعبيري العادي.

ولماذا   العناصر المحذوفة البحث عف ولأف الحذؼ عممية عزؿ، فإف ما ييمنا منو ىو
أف يسػػمؾ المحػػدثوف مػػف الشػػعراء ىػػذا المسػػمؾ بعػػد أف أصػػب  لأسػػموب  حػػذفت ، ومػػف البػػدىي

الحذؼ والإضػمار فمسػفتو الجماليػة وغاياتػو الفنيػة فػي الاتجاىػات الشػعرية الحديثػة، وأف يتبػوأ 
 لأدوات الإيحائية في الشعر المعاصرىذا الأسموب مكانة بارزة بيف ا

ي  بكؿ شيء، بؿ ويمجأ أحيانػاً طمب مف الشاعر عدـ التصر توالبناء الحديث لمقصيدة ي
اء ، وتػزداد جماليتػو مػف ناحيػة ، يحػأسػموب الإ اط بعض عناصر البناء المغوي ليقويَ إلى إسق

 ينشط خياؿ المتمقي مف ناحية أخرى.و 

الحضػػػور  ىػػػي كمػػػا يسػػػمييا بعػػػض النقػػػاد ثنائيػػػة لمحػػػذؼكمػػػا أف ىنػػػاؾ فمسػػػفة أخػػػرى  
محاضر، كمػا والغياب، أو النطؽ والصمت، فالمباينة في كمييما تعمؿ عمى استدعاء الغائب ل

 النص إشارات متعددة إلى ذلؾ منيا :وفي  الغائبَ  يستدعي الحاضرُ 

غابػػت العروبػػة عػػف الكػػوف وأصػػب  حضػػورىا  "فأصػػبحت تتػػوارى فػػي زوايػػاه" حيػػث  -
الشطر السػابؽ ، وىػو قولػو في  عمى ىذا الحضور وقد ورد ما يدؿ  متخفيا في بعض زواياه 

 . ""مسرحيا

ومف ذلؾ أيضاً حذؼ أداة النداء "يا" والاكتفػاء بالمنػادى "بنػي"، وىػو حػذؼ تتضػ    -
لا يقتصػر عمػى دلالتو مما بعده، حذؼ أراد بو التعميـ بأف القرح قػد مػس جميػع العػرب، فيػو 

ؽ فػػي تصػػوير أثػػر الضػػرر الػػذي أصػػاب الشػػاعر، وىػػذا دلالتػػو أعمػػ مجموعػػة معينػػة يقصػػدىا
 الأمة حتى إنو ليشترؾ فيو الجميع.

حػػذؼ فعػػؿ الشػػرط وجوابػػو فػػي قولػػو: "ىػػؿ كػػاف يتصػػؿ العيػػداف  ومػػف أمثمتػػو كػػذلؾ  -
شػممت  فكممة " لػولاه" كره،ذلولاه" وما ذلؾ إلا لكونو مفيوماً مف السياؽ، فلا داعي للإسياب ب

وغيػر ذلػؾ مػف المػواطف المختمفػة  ده لمػا اتصػؿ العيػداف المبتدأ والخبػر المحػذوفاف  لػولا وجػو 
 في النص.

  يريصوالت المبحث الثالث البناء
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لغة، ولكنيا ليسػت المغػة العاديػة.. إنيػا المغػة المبدعػة.. المغػة التػي الشعر في حد ذاتو 
عنينػػا ىنػػا ىػػو الحػػديث عػػف الصػػورة يؽ الػػدلالي، ومػػا عمػػالتعبيػػر الحسػػي التقػػديري، وال تحمػػؿ

فػػػػي تركيػػػػب الػػػػنص الشػػػػعري، وباعتبػػػػار  ازي باعتبارىػػػػا أحػػػػد العناصػػػػر الفاعمػػػػة كتركيػػػػب مجػػػػ
رية غيػػػر واضػػػ  فػػػي بمػػػا كػػػاف مفيػػػوـ الصػػػورة الشػػػعكيميا المغػػػاير فػػػي الػػػنص الحػػػداثي، ر تشػػػ

حيػػػث كانػػػت تقتصػػػر عمػػػى الصػػػورة التقميديػػػة المفػػػردة ولكػػػف وبعػػػد  ؛الدراسػػػات النقديػػػة القديمػػػة 
ف مػػا يعطػػي الصػػورة التػػي أصػػبحت تعنػػي الػػنص كمػػو أي أ يثػػة الصػػورة المنيجيػػة الحد تطػػور

فاعميتيػػػا لػػػيس وجودىػػػا كصػػػورة بقػػػدر مػػػا ىػػػو كونيػػػا تجسػػػيداً لمعػػػالـ إنسػػػانية تختػػػرؽ الػػػذىف 
وتمتصؽ بو، فالحسيات أقػرب إلػى الػذىف الإنسػاني مػف المجػردات، وذلػؾ لمػا ليػا مػف تشػكيؿ 

اسػػػيس والمشػػػاعر تمثػػػيلًا" للإح"تي فاعميػػػة الصػػػورة مػػػف كونيػػػا بصػػػري وحركػػػي مممػػػوس، وتػػػأ
 الإنسانية ولممعاني والأفكار العقمية .

ولمصورة في المغة عػدة معػافٍ قػد تختمػؼ مػف قريػب أو بعيػد مػع الصػور بمعناىػا الفنػي 
 عمى أنيا تصور ذىني.

وقػد شػػغمت الصػػورة حيػػزاً غيػػر قميػػؿ مػػف البحػػث النقػػدي، والبلاغػػي، وتعػػددت التعريفػػات 
آخػػروف لػػبعض مػػف الجيػػة المغويػػة، وعرفيػػا وتحميػػؿ عناصػػرىا، فعرفيػػا االتػػي تحػػاوؿ تحديػػدىا 

إلػػى صػورة مفػردة وصػػورة مركبػة ، الػبعض امخػر  إلػى مػف الجيػة الإيحائيػة، وقسػميا الػػبعض
كمػػػي، ووضػػػػعت الحػػػدود التػػػػي تفصػػػؿ بينيمػػػػا، وتحميػػػؿ العناصػػػػر تصػػػػوير و  تصػػػوير جزئػػػي 

ر والتصػوير ىػو تمػؾ المقولػة التػي شػعؿ أقدـ حػديث عػف العلاقػة بػيف الوالأدوات في كؿ، ولع
قاليا اليوناني "سػيونيدس الكيوسػي" يقػوؿ فييػا: "إف الشػعر صػورة ناطقػة ، أو رسػـ نػاطؽ، أو 

 ( 17) التصوير شعر صامت".

ذا كاف أبسط تعريؼ لمصورة الشعرية ىو "أنيا تمثيؿ مرسوـ عقدة فكرية وعاطفية أو  وا 
وفي تعريؼ آخر الصػورة الشػعرية قػدرة   متفاوتة" .لافي برىة مف الزمف، وىي توحيد الأفكار 

المبػػدع عمػػى نقػػؿ مجموعػػة مػػف المشػػاعر الإنسػػانية فػػي تجربػػة حسػػية أو حالػػة عاطفيػػة إلػػى 
أف الصػػورة مرتبطػػة بالخيػػاؿ فػػي تكوينيػػا، وىػػذا مػػا فيػػو شػػؾ  ممػػا لا إلا أنػػو  (. 18)المتمقػػي

ف كانت دلا لة الكممة في التراث العربػي القػديـ لا فطف إليو الوعي النقدي العربي منذ القدـ، وا 
النػوـ أو تشير إلى الييئة والظؿ، كما تشير إلى الطيؼ أو الصػورة التػي تتمثػؿ لنػا فػي أحػلاـ 

أحػػلاـ اليقظػػة، أو فػػي لحظػػات التأمػػؿ، وىػػذه الػػدلالات التػػي يسػػتخدميا التػػراث ليسػػت ىػػي مػػا 
 تشير إليو الكممة في المصطم  النقدي المعاصر.
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ي استخدامنا المغوي يعني القدرة عمى تكويف صورة ذىنيػة لأشػياء غابػت عػف فالخياؿ ف
، ولا تنحصػػر فاعميػػة ىػػذه القػػدرة فػػي مجػػرد الاسػػتعادة امليػػة لمػػدركات حسػػية  متنػػاوؿ الحػػس

فيػي تجمػع ا إلى ما ىو أبعد وأرحب مف ذلػؾ، ترتبط بزماف أو مكاف بعينو ، بؿ تمتد فاعميتي
لتباعػد، وتخمػؽ والعناصػر المتباعػدة فػي علاقػات فريػدة تػذيب التنػافر وابيف الأشػياء المتنػافرة، 
 .الانسجاـ ، والوحدة 

ة لػو، تمػؾ ىػي وىناؾ مادة لغوية أخرى في التػراث العربػي ظيػرت مػع المراحػؿ المتقدمػ
تعد أقرب إلى المصطم  المعاصر التي تدؿ عمى عممية التأليؼ بيف الصور و  مادة "التخيؿ" 
عػػادة تشػػكيميا ، ولكممػػة التخيػػؿ بيػػذا المعنػػى شػػواىد فػػي الاسػػتعماؿ التراثػػي النقػػدي والبلاغػػي وا 

، والفػػػػػارابي  ، والكنػػػػػدي ، وعبػػػػػدالقاىر الجرجػػػػػاني والقرطػػػػػاجني فمسػػػػػفي أمثػػػػػاؿ: الجػػػػػاحظ ،وال
ف كانػت ىػذه  وغيرىـ، ومف ىنا تعددت الدراسات التي تبحث فػي الأنػواع البلاغيػة لمصػورة، وا 

 ف كناية وتشبيو واستعارة ومجاز.الأنواع عديدة ومتنوعة م

الأخرى ؛  وبيذا حظيت الصورة الشعرية بمنزلة لـ ترؽ إلييا أية أداة مف أدوات التعبير
ف كػاف التفكيػر النقػدي القػديـ عمػى التػاريم  إف الصورة الشعرية كياف يتعػالىوليذا نقوؿ :  ، وا 

فػػي  لمغػػة الشػػعرية  لأساسػػيةقػػد اىػػتـ بالصػػورة فػػإف التفكيػػر النقػػدي الحػػديث جعميػػا الخاصػػية ا
  بناء لغة الشعر.

مفيػػوـ الصػػورة ضػػيقاً واتسػػاعاً فػػي النقػػد القػػديـ فاتسػػع المفيػػوـ ليشػػمؿ كػػؿ وقػػد اختمػػؼ 
الأدوات التعبيريػػػة الشػػػعرية مػػػف بيػػػاف وبػػػديع ومعػػػاني وعػػػروض وقافيػػػة وضػػػاؽ ليقتصػػػر عمػػػى 

طمحات مػػػف تػػػداخؿ فػػػي ىػػػذه المصػػػالاسػػػتعارة ومػػػا فييػػػا مػػػف تركيبػػػات، أو التشػػػبيو فقػػػط بمػػػا 
، وحوؿ ات شعرية وتشابؾ، ولكف ظمت امراء متفقة حوؿ الصورة، وما ليا مف دلالات وتأثير 

ؿ ولممحػدثيف مصػطمحات أخػرى كالتشػخيص وتراسػ أنواعيا مف تشبيو وكناية واستعارة ومجاز
 . الحواس وتجسيد المعاني ونحوىا 

 :الصورة التشبييية  -أ 

، ومػف خلالػو تػأتي في التصػوير الأدبػي  ىو الأصؿوفي البلاغة العربية القديمة يعد التشبيو 
التحػػولات الأخػػرى مػػف اسػػتعارة ومجػػاز، وليػػذا فيػػـ يقسػػموف مسػػتويات التشػػبيو إلػػى مسػػتوييف: 

 . "مستوى أحادي مفرد، ومستوى ثنائي يرتبط بداخؿ الحكاية"
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صػورة  يػرى  أف التشػبيو لا يمكػف أف يعػد لاح فضػؿصػليـ رأي آخر ف يفبيد أف النقاد المحدث
، ويبػدو أف ( 19) "إلا إذا عبر عف خواص محددة محسوسػة تػؤدي إلػى تعػديؿ رؤيػة الأشػياء

نافػػػذاً  فكػػػيالتشػػػبيو شػػػيء عقمػػػي مجػػػرد بػػػآخر نظيػػػر لػػػو لا يػػػنيض عػػػادة بيػػػذه الوظيفػػػة ميمػػػا 
لشػػبو، ولا الأداة ىػػو أقػػرب إلػػى ولماحػػاً، كمػػا يبػػدو أف التشػػبيو البميػػغ الػػذي لا يػػرد فيػػو وجػػو ا

يتبػيف أف الصػورة ىػي : أنماط التشبيو الأخرى"، ومف ىنا إمكانية تحقيؽ وظائؼ الصورة مف 
لحقيقة الكممة الوحيدة الصالحة لتشتمؿ عمى كؿ نوع مف أنواع التشبيو، وعمى كؿ ما ىو في ا

  تشبيو مكثؼ، أي الاستعارة . 

 الاستعارة".فالصورة تساوي التشبيو زائداً    

 التشبيو في القصيدة: مواض      

وربما آمػف الشػاعر بمقولػة القػدماء "التشػبيو أوؿ مراتػب التصػوير، وأدناىػا منزلػة"، فقػاـ 
يرفػػرؼ بقصػػيدتو محمقػػاً بعيػػداً عػػف التشػػبيو وحالاتػػو، لػػذلؾ لػػـ يمجػػأ إليػػو سػػوى مػػرة واحػػدة فػػي 

 البيت السادس الذي يقوؿ فيو:

 تجده كالقير مقصوصاً جناحاهني نظرت إلى الإسلام في بمد   أ

فالصورة كما نرى جاءت في بنية واضحة خالية مف كؿ تعقيد، ومف كؿ لغز، فالمشػبو 
ىو الإسػلاـ ، والمشػبو بػو ىػو الطيػر، والأداة ىػي الكػاؼ. أمػا وجػو الشػبو فيتضػ  مػف خػلاؿ 

وظيػػرت الصػػورة واضػػحة بسػػيطة، وربمػػا قولػػو "مقصوصػػاً جناحػػاه" ، تػػوفرت الأركػػاف الأربعػػة 
تعمػػد الشػػاعر ىػػذه البسػػاطة لتصػػؿ الصػػورة إلػػى أذىػػاف النػػاس جميعػػاً، العامػػة والخاصػػة، لأف 

معانو في تبسيط ىذه الصػورة لػيس  الأوجاع والمصائب متوحدة، ومشتركة بيف أفراد الأمة ، وا 
و كػػاف يسػػتخدـ الاسػػتعارة نوعػػاً مػػف السػػذاجة، أو الاسػػتخفاؼ بػػامخر، أي: المتمقػػيف، بػػدليؿ أنػػ

في بقية القصيدة، مع ذلؾ فقد أجػاد فػي رسػـ ىػذه الصػورة رسػماً متحركػاً، فالإسػلاـ وىػو ديػف 
،  ا بػػوا فػػي حياتنػػا، يعػػد غػػدر مػػلي السػػيء  لسػػنة، وتطبيقنػػامعنػػوي حسػػي يتجسػػد فػػي الكتػػاب وا

 بلا أجنحة. لا يستطيع الطير لأنو ا كسيحالذي أحاط بو الغدر فاغتالو، وغدفيو كالطير ا

 : ةيا ستعار  الصورةب.

أولًا: تعد الاستعارة خطوة أولى في طريػؽ التحػوؿ الػداخمي فػي بنيػة التشػبيو، حيػث يػتـ حػذؼ 
نمػا ىػو تحػوؿ محسػوب، وىػذا التحػوؿ يعنػي انتقػاؿ  أحد الطرفيف، ولكنو لػيس تحػولًا مطمقػاً، وا 

الاستعارة، فيقوؿ: "والاستعارة ىي الصورة مف الاكتماؿ إلى الالتزاـ، ويقدـ أرسطو تعريفاً عف 
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نقؿ اسـ شيء إلى آخر، فإما أف ينقؿ مف الجنس إلى النوع، أو مف النوع إلى الجنس بطريؽ 
ف كاف ىػذا التعريػؼ مػف قبػؿ أرسػطو مقتضػباً لا يوضػ  الاسػتعارة ومػا فييػا مػف  المناسبة"، وا 

لاسػػتعارة مػػف أىميػػة عمػػى قػػيـ جماليػػة، إلا أنػػو يبقػػى لػػو فضػػؿ السػػبؽ وتوجيػػو النظػػر إلػػى مػػا ل
عند بعض النقاد خاصػة مػف ومسماىا  الصورة  عري، وتأخذ الاستعارة دلالةمستوى البناء الش

 الاستعارة"." الأسموبييف المحدثيف، فيـ يروف "الصورة تساوي 

ويم  الجرجاني عمى تأكيػد الاسػتعارة باعتبارىػا عمػدة التصػوير والتشػكيؿ لممعنػى، فيػو 
مػع أنػو قػد يغفػؿ التشػبيو ري كػاف يستحضػر الاسػتعارة دائمػاً التصػوير الشػعفي كؿ أقوالو عف 

يخصػػػيا وحػػػدىا بالتقػػػدير مػػػف الأحيػػػاف  كثيػػػر و التمثيػػػؿ أو الإيجػػػاز، وكػػػاف فػػػي أو الكنايػػػة أ
ة التي تتمتػع بيػا الاسػتعارة عمى المكانة المرموق يدؿ والتشريؼ، وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما

 عبدالقاىر .  الصرح الذي أقامو  في ىذا

ىا الأداة الجرجػػػػاني أسػػػػرار البلاغػػػػة حيػػػػث يعػػػػدوىكػػػػذا تسػػػػتحوذ الاسػػػػتعارة عمػػػػى كتػػػػاب 
،  الصػػورة ىػػيو  ىأخػػر  مػػادةلحظػػة المػػادة العقميػػة إلػػى لحظػػة  الأساسػػية التػػي تنقػػؿ المعنػػى مػػف

وبيذا تكوف الاستعارة عنده بمثابة الأداة الفعالة التي تحوؿ المعاني النثرية إلى معافٍ شعرية، 
ف كانػػت الاسػػػتعارة لا تقػػػوـ وحػػدىا بيػػػذا الػػػدور ولكػػف دورىػػػا  ىػػو الػػػدور الػػػذي لا  –يظػػػؿ  –وا 

 وىكذا فإف الاستعارة تقوـ عمى الالتحػاـ بػيفوسيمة أخرى  مف وسائؿ التصوير ..  يقارف بأي
، ولا يعنػػػي ىػػػذا أف أيػػػة صػػػورة اسػػػتعارية طرفييػػػا حتػػػى تمحػػػو الحػػػدود، وتوحػػػد الموجػػػودات، 

تتشكؿ بيذا المستوى الصياغي، ففي الاستعارة نفسيا يكمف ما يسمى "الفجوة البلاغية"، وىػذا 
 : ىو معنى الاكتماؿ في الاستعارة مثاؿ ذلؾ أف يقاؿ: "الوردة تكممت" فيذا القوؿ يحمؿ

 الوردة إنساف ف عاء أاد  -أولًا  

 بلاغية ،لوردة مف طبيعتيا الدلالية إلى طبيعتيا النقؿ ا  - ثانياً:  

 ، ، وعنػػد التحػػوؿ فػػإف البنيػػة الأصػػؿ حاضػػرة بػػالقوةالفجػػوة وىنػػا ينشػػغؿ الفػػراغ وتمػػب 
سػػػواء أكانػػػت الصػػػور فػػػاعلا   ، وبػػػذلؾ يظػػػؿ التشػػػبيو والبنيػػػة الجديػػػدة حاضػػػرة ولكػػػف بالفعػػػؿ

 الحػدث فإنيػا تنبػع فػي نيايػة الأمػر مػفا مة بالتشبيو أـ بالاستعارة، أـ بدونيصريحة أـ ضمني
الػنص بالتشػبيو  ذا القياس الذي تشتمؿ عميو في ، ومف ثـ يمكف أف يتـ التعبير عف ى نفسو 

وىػو الفصػؿ  ، ولكف الفصؿ المنظـ بينيما ىو ما يصر عميو كثير مف البػاحثيف أو الاستعارة
  بيف الصورتيف .
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 :مواض  ا ستعارة في القصيدة        

، منيػا مػػا جػاء عمػػى  وقػد تعػددت المواقػػع التػي ذكػرت فييػػا الاسػتعارة فػي ىػػذه القصػيدة
 نمط الاستعارة المكنية، فمف ذلؾ قولو:

 نسػػاف"يرعػػاني وأرعػػاه"، حيػػث أنسػػف الػػنجـ وأضػػفى عميػػو حاسػػة الشػػعور مثمػػو مثػػؿ الإ -1
فيػػػػػو الشػػػػػاعر بػػػػػيف ىػػػػػاتيف  وىػػػػػذا نػػػػػوع جديػػػػػد داخػػػػػؿَ  دلػػػػػة مػػػػػف الطػػػػػرفيفافالرعايػػػػػة متب

 الاستعارتيف في تركيب واحد.

اسػػتعارة أخػرى ىػي قولػػو: "يعػاؼ الغمػػض  نػتممس نفسػػو البيػت فػي الشػطر الثػػاني مػف -2
 بقوة، فيي استعارة متحركة وناطقة.يرفض،  اجفناه"، حيث جعؿ مف الأجفاف إنسان

يتػوارى، ويختفػي، فػي أشػد الأمػاكف "فأصبحت تتوارى في زوايػاه" العروبػة ىنػا إنسػاف  -3
كيػػػب إلػػػى مػػػا سػػػنذكره ضػػػيقاً، وىػػػي الزوايػػػا الدقيقػػػة ، الضػػػيقة، ومػػػف ىنػػػا سػػػيقودنا التر 

 ة.لاحقاً عف الكناي

"كػػـ صػػرفتنا يػػد كنػػا نصػػرفيا" اليػػد ىنػػا ىػػي الفاعػػؿ، وىػػي التػػي تقػػوـ بفعػػؿ التصػػريؼ  -4
ىػو غيػر و  ،  ريؼاف الػذي يقػوـ بفعػؿ التصػنيابة عف الإنساف، فيػي تشػبو ىػذا الإنسػ

 . . مذكور، مما ىيأ ليا أف تدخؿ تحت ىذا النوع مف الاستعارة

، منػػو سػػوى الشػػكوى  شػػكواه" يشػػبو الأىػػراـ بمحػػذوؼ لػػـ يػػذكر"شػػكا فػػرددت الأىػػراـ  -5
والجميػػؿ أف الصػػػورة تحمػػؿ صػػػوتاً يتكػػرر باسػػػتمرار مػػف خػػػلاؿ الترديػػد، فيػػػي صػػػورة 

 مسموعة باستمرار.

كنية ، يحوؿ الشاعر فييا القرح إلػى إنسػاف يمػس، مػع أف "إف القرح مسكـ" استعارة م -6
نمػا مػف صػفات إنسػاف غائػب، ومػا ىػذا إلا فعػؿ  مػف المس ليس مف صفات القرح، وا 

 ، وفنية التصوير. الاستعارة

أي  –" ىػػذه الأشػػباه ىػػي مجموعػػة مػػف املاـ  قولػػو: "ومسػػنا نحػػف فػػي الإسػػلاـ أشػػباه -7
بعمميػػػة  فالجمػػػاد ىنػػػا قػػػد تأنسػػػف وقػػػاـ –أي المػػػس  –نفسػػػو الفعػػػؿ ب وتقػػػوـ  –القػػػروح 

،  متبادلػػة بػػيف شػػطري البيػػت ، فالاسػػتعارة  المػػس التػػي ىػػي مػػف خصػػائص الإنسػػاف
سػو، لكػف تختمػؼ تركيبػا ودلالػة فػالأولى جممػة وىنا نجد الاستعارة تتكرر في البيػت نف

تة ، والثانية لمدلالة عمى  استيداؼ العرب بصورة  ممنيجة ثاب ( بإف  ) اسمية مؤكدة 
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أف غيػػػر المسػػػمميف يػػػأتي اسػػػتيدافيـ بصػػػورة أقػػػؿ وفػػػي جممػػػة فعميػػػة ) مسػػػنا ( لمدلالػػػة 
 .فترات متقطعة حتى كممة ) أشباه (لا ترقى في دلالتيا إلى دلالة كممة ) قرح ( 

تتمثػػؿ فػػي كػػػوف  ويتكػػوف البيػػت الحػػادي عشػػػر مػػف مجموعػػة أخػػرى مػػػف الاسػػتعارات -8
متػا العمميتػيف  مػف بعمميػة الغشػياف، وك ، والميؿ يقوـ شؽعممية الالفمؽ إنساناً يمارس 

، لكنػػػو ىنػػػا اسػػػتخدـ مكونػػػات الكػػػوف وأشػػػياءه ليرسػػػـ بيػػػا ىػػػذه إنسػػػاف لػػػـ يػػػذكرأفعػػػاؿ 
 الصورة الرائعة، ومزجيا مع العديد مف الأمور المعنوية.

قولو: "ىؿ كاف يتصؿ العيداف لولاه" صورة جديدة يجعؿ الشاعر فييا العيداف بمثابة  -9
نما توجد صفة مف صفاتو وىي الاتصاؿ.إ  نساف غير موجود، وا 

عمػػػى أف   البيػػػت جممتػػػاف اسػػػتعاريتاف تكمنػػػاف فػػػي  "سػػػؿ المعػػػالي" ، "المجػػػد ييوانػػػا" -11
الأولى منيما تقع في أولو، والثانية عمى مسافة منو فػي الشػطر الثػاني، فػي الأولػى 

 ييوى. اإنسان يسأؿ، وفي الثانية يجعؿ مف المجد ايجعؿ مف المعالي إنسان

قولػػو "فأصػػابتنا شػػظاياه" "فػػإف تػػراءت لػػؾ الحمػػراء" "فسػػائؿ الصػػرح" "وانػػزؿ دمشػػؽ"  -11
"وخاطػػب صػػخر" "لعػػؿ الصػػخر ينعػػاه" "ىػػذي معػػالـ خػػرس كػػؿ واحػػدة مػػنيف قامػػت 
خطيباً فػاغراً فػاه" "وأخطػأ دمػع العػيف مجػراه" "وقػد طػاؼ الغمػاـ بػو". كميػا اسػتعارت 

 ملاحظ عمى الاستعارة ىنا أمور عدة تتمثؿ في:وردت في بقية الأبيات، لكف ال

 الوضوح والبساطة في التركيب، والعمؽ في الدلالة. -أ 

تتكرر الاستعارة فػي البيػت الواحػد أكثػر مػف مػرة وفػي كػؿ مػرة تعطػي صػورة ودلالػة  -ب 
 .ا ومعنى متجدد

الاستعارات رغـ كثرتيا إلا أنيا كانت صوراً تحتوي الكثير مف الحركة، مما كاف لػو  -ج 
 أثره الواض  في حيوية النص الحزينة.

 : الصورة الكنائية  -ج   

ف كانػػػػػت لا تتح بيو وىػػػػػو الكنايػػػػػة: ىنػػػػػاؾ تحػػػػػوؿ ثالػػػػػث فػػػػػي بنيػػػػػة التشػػػػػ أولاً  مػػػػػى بأصػػػػػالة ، وا 
، وتعجز  الاستعارة، وبقوتيا التعبيرية، ولكف ىذا لا يعني أف الكناية تفتقر إلى القدرة التعبيرية

، ولكػف الكنايػة لا يمكػػف  حػدث الاسػتعارةتػأثيراً جماليػػاً مثممػا تُ حػدث عػف خمػؽ الصػورة، فيػي تُ 
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،  ، بؿ إنيا قد تمر دوف أف يمحظيا القارئ إدراكيا بالطريقة المباشرة التي تدرؾ بيا الاستعارة
 وفي بعض الأحياف تأتي الكناية فيما وراء الصورة الاستعارية نفسيا.

فيػػي تعنػػي أف ىنػػاؾ صػػفة حاضػػرة ىػػي والكنايػػة فػػي مفيوميػػا تختصػػر التعبيػػر وتكثفػػو 
"، والكنايػػػة ىػػػي أف تػػػذكر صػػػفة وتوريػػػد غيرىػػػا، والطرفػػػاف صػػػفة و  الرمػػػاد،  غائبػػػة ىػػػي "الكػػػرـ
 حاضراف.

الدلالي لمكناية يحتاج إلى وسائط متعددة كمػا ىػو معمػوـ فػي عمػـ ج والوصوؿ إلى النتا
 البياف  

، والبلاغيػوف القػدماء  ت متعػددةوعميو فالكناية صورة مركبة لا تنتج معناىا إلا بتحػولا 
أدركػوا أف كػؿ كنايػة اسػتعارة ومػف مجمػوع ىػذه الصػور يتشػكؿ مػا يسػمى  الأثيػر ابػفومنيـ   

 بالصورة الأدبية.

 : منيا كناية في القصيدةال مواض       

امىػات عػف املاـ المختمفػة التػي ب "، حيث كنى  آىات أرددىا" –يا ليؿ  –"لي فيؾ  -1
أواه"، وىػي كممػة  تواجينػا كممػة " نفسػو البيػت ، وفػي  أو تحيا فييا الأمة،  ييايحيا ف

 ؛ تحمؿ أصواتاً تعبيرية عف آلاـ كبيرة يعيشيا ىذا الشػاعر، وتسػكف فػي أعمػاؽ قمبػو
صػوتية عػف الصػوت المتػألـ ،  لذلؾ جاء الصوت حاداً في التعبير عنيا، فيػي كنايػة

 ر لبمة العربية . كناية عف ظممة التاريم المعاصالميؿ  وفي 

 .ي الإسلام التاريم عفقولو "مجداً تميداً" ، كناية  -2

: "تتػوارى  قولػووسػعة انتشػار الإسػلاـ ،  قولو: "كاف الكوف مسرحيا" كناية عف العزة، -3
 ،والانحسار  الضعؼ مة تحمؿ كناية أخرى، وىي كناية في زواياه" جم

عػػف الأواصػػر القويػػة التػػي تػػربط  "لسػػنا نمػػد لكػػـ أيماننػػا صػػمة" ، فالأيمػػاف ىنػػا كنايػػة -4
 . ، فتتبعيا الأفعاؿ الناس ببعضيـ

"الزيػػت أدـ لػػو، والكػػوخ مػػأواه" كنايػػة عػػف الفقػػر، لكنػػو فقػػر الأقويػػاء ، فيػػو لػػيس فقػػر  -5
  عجز أو ضعؼ، ولكف فقر القادر المتواضع الزاىد.
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عمػػػا كػػػاف عميػػػو حكػػػاـ الفػػػرس مػػػف كنايػػػة  - قولػػػو "ييتػػػز كسػػػترى عمػػػى  كرسػػػيو فرقػػػا -6
 فارسية . بأيدٍ  افارسي االخوؼ واليمع مف الخميفة عمر ولذلؾ كاف اغتيالو قرار 

"تحػػػداه" كنايػػػة عػػػف سػػػعة الدولػػػة الإسػػػلامية فػػػي العصػػػر  "وحػػػيف جػػػاوز بغػػػدادا قولػػػو -7
 .العباسي 

 الصورة الحرة:      

ومف مجموع ىذه الصور يتشكؿ ما يسمى الصورة الأدبية، وىذا ىو الطرح الذي يقدمو 
)أنيػػػا تتمثػػػؿ فػػػي "المغػػػة والتقػػػديـ الحسػػػي النقػػػد الحػػػديث، حيػػػث يحػػػدد عناصػػػر الصػػػورة الفنيػػػة 

لممعنى، أو الأنواع البلاغية لمصورة وما تتضمنو ىذه العناصر مف تفصيلات وما تتفػرع إليػو 
 ف نضيؼ الرمز والأسطورة إلى العناصر السابقة(.كف أممف محاور، وي

ا تأصػػبحصػػة فػػي الصػػورة الشػػعرية الحديثػػة ، حيػػث والرمػػز والأسػػطورة اكتسػػبا قيمػػة خا
عنصريف فنييف متميزيف مف عناصرىا، ىذا عمى الرغـ مما يقتضػيو تشػكيميا، وتوصػيفيا مػف 

 متجاورة الرؤى  والمنافذ . ازره حصيمة ثقافيةشعوري تؤ ال وبراعة فائقة مف قبؿ المبدع، وحس

وقد تمخض الطرح النقػدي المعاصػر عػف تشػكيؿ جديػد، إضػافة إلػى عناصػر الصػورة  
السػابقة، فخػػرج لنػا بتقسػػيمو المشػػيور لمصػورة إلػػى صػورة كميػػة، وصػػورة جزئيػة، ولا يعنػػي ىػػذا 
 الفصؿ بينيما فميس معنى وجود أو رصد صورة كمية أف الجزئيػة منفصػمة عنيػا ، ولكػف ذلػؾ

 العاـ لمصورة الكمية.يعني أف الصورة الجزئية تأتي ضمف السياؽ 

الصورة الكمية بأنيا تمؾ الصورة التي تقػدـ مشػيداً سػينمائياً يمتػد وقد حدد النقد الحديث 
 :  مف خلاؿ عناصر ثلاث ىي المعنى  ليجسد لنا و ؛ أبيات أوعدد مف النص عبر

 

 الحركة . - المون-،  الصوت -           

العضػػوية فػػػي بنيػػػة  وىػػذا مػػػا حققػػو البنػػػاء الحػػػداثي لمشػػعر حػػػيف اعتمػػد مفيػػػوـ الوحػػػدة 
 القصيدة . 
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فيػػي تمػػؾ الصػػور التػػي تتنػػاثر فػػي الػػنص الشػػعري فػػي مفػػردة أو  ةالجزئيػػ امػػا الصػػور  
ويعطينػػا  –الاسػػتعارة  –الكنايػػة  –وىػػي مػػا حػػددىا النقػػد بػػػ: التشػػبيو  ، جممػػة أو بيػػت أو أكثػػر

لطػػػرح البلاغػػػي المعاصػػػر وعلاقتػػػو بػػػالطرح التراثػػػي العربػػػي القػػػديـ، فقػػػد بػػػدأ ىػػػذا مؤشػػػر مػػػف ا
، ولعؿ ىذا يمثؿ تجربة تستحؽ النظػر إلييػا،  الطرح المعاصر مف حيث انتيى التفكير القديـ

مػػػا يسػػػمى بالصػػػورة الكميػػػة وتشػػػكيلاتيا، عمػػػى  ، ويضػػػاؼ إلػػػى ىػػػذه التجربػػػة والاسػػػتفادة منيػػػا
اعتبػػار ىػػذا التكامػػؿ ومػػا يػػؤدي إليػػو مػػف نتػػاج إيجػػابي عمػػى مسػػتوى فػػروع المعرفػػة الأخػػرى ب

 .ه نقدالأدب العربي و  مستوى قاعدة

 : في القصيدة الكممات الصورة وشعرية

عطائيا دورا ميما شعرية  وكممات ئمة لمشاعر عمى جعؿنرى في القصيدة قدرة ىا في  وا 
ة لمصػػور الشػػعرية وىػػي الخلايػػا الأساسػػي حيػػث كونػػتيف شػػبكة مفػػردات مشػػعة شػػعرياً ؛ تكػػو 

 غيرىا مف الصور الشعرية . لشاعر مفواضحة تميز لغة امناطؽ تبلإ 

مفػردات فػي نرى كيؼ أسػيمت تمػؾ الما يرضي ذوؽ المتمقي حيث  وؽ الأمثمةوفي سَ  
المكػاف الػذي وضػعت فيػو باختيػار   خاصػةومكانػة فنيػة  شعرية تكويف صور ليا خصوصية 

 ومف ىذه المواضع  الاختيارية :لاسموبية في الدراسات ا ونعمـ مكانتيا

الإنسػػاف، وىػػذا مػػا نسػػميو " أضػػفى عمػػى اليػػد سػػمات كنػػا نصػػرفيا  "كػػـ صػػرفتنا يػػد -1
 بالأنسنة.

صػفات الحيػاة  كذلؾ إضفاء صػفة الكػلاـ عمػى الأىػراـ فيػو أمػر جميػؿ أف يضػفي -2
 عمى الجماد .    والحركة

 مس.كذلؾ ىو يضيفيا عمى القرح، فيو الذي يقوـ بعممية ال  -3

 بردة ىي التي تقوـ بعممية الكساء .كذلؾ حيف يجعؿ مف ال  -4

 ةــــالخاتم

عف فكر الشاعر ومعالـ أسػموبيتو التي كشفنا فييا  في القصيدة  عقب ىذه القراءة الأسموبية التطبيقية المتأنية
بعد ىذه الجولة أقوؿ   .. في أعماؽ لغتو الشعرية وطريقة اختياره لكمماتو وطريقة تعبيره عف عواطفو والبحث
 :ة  امتي النتائج القيـ إلى توصمت في أفكار الشاعر ولغتو وأسموبيتو
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وىػو مػا  ؟ وكيػؼ أصػبحت ؟  كيػؼ كانػت الأمػة النص يدور حوؿ فكرة واحدة ويجيػب عمػى سػؤاؿ واحػد -1
  .عنى الفخر بماضييا المشرؽ والأسؼ عمى حاضرىا وما آلت إليو ي

طفيػة المػػؤثرة فػػي تحريػػؾ اشػػحف جممػػو بالشػػحنة الع محمػػود غنػػيـ  لديػو قػػدرة تعبيريػػة مكنتػػو مػف الشػاعر - 2 
  .! نحو احتراـ الماضي وتمثمو المشاعر 

       الشعور بالحزف القاتـ الذي تممؾ الشاعر وانبثؽ بوضوح مف كافة عناصره الشعرية ألفاظا  -3 

 ا .موسيقى وتراكيبو           

والأحػػداث والمػػدلولات  فػػي الأفكػػار تمثمػػةمالاليزيمػػة  مقصػػيدة  الشػػعور بمػػرارةيفيػػـ مػػف القػػراءة الأولػػى ل قػػد -4
؛ بيد أف القراءة المتأنية تظير بوضوح  مدى حرص الشاعر  ختمفةبيات المالأإلييا الشاعر في   أشار  التي

 .عمى بعث روح الأمة لاستعادة حقيا في العزة والكرامة والتاريم 

 وبيف  اوفؽ بينيقد  ، والإنسانية التي أراد الشاعر إيصاليا إلى المتمقي  راعشمال قوة مثؿ يالإيقاع  -5

 ..!  تموجات البحر المتكسرة      

  وتعبر  وجسدت امىات التي أراد الشاعر تغميؼ أفكاره  بيا الحزيف  صوتال ت حممالقافية   -6

 إلمشكواه (  -أضعناه  -أواه  ) -عف ىموـ وأشجاف لا حدود ليا  عنو بصوت مسموع     

المتتابعػة وتػوحي  باسػتمرار الصػراع بػيف  وحى بحركػة الأحػداثسمية ممػا يػغمبت الجمؿ الفعمية عمى الا -7
  .الأمة وأعدائيا 

 . ! والتاريم الناصع القوة والمجد تعد مقاربة نحو ي رسمتيا الجمؿ الاسمية كؿ الأفكار الت -8

 لاسػػػتفياـ سػػػيما اوالإسػػػناد  ولا مػػػف التقػػػديـ والتػػأخيرفػػػي مختمػػؼ الجمػػػؿ الاسػػػمية والفعميػػة تنػػوع التركيػػػب  - 9
ثارة لممشاعر وتيييجا لمعواطؼ . الذي يعد   أكثر الأساليب حضورا وا 

 باعتبارىا العنصر الأىـ في تشخيص القضيايا الشاعر أنواعاً مختمفة مف الصور استخدـ  -11

 .الشاعر . الفكرية والإنسانية التي أثارىا        

ثر الشػاعر بجيػؿ عصػره ، تجسد تػأ غمبة الصورة الاستعارية عمى غيرىا مف الصور البيانية في النص -11
 عصر 

 . والإحياء والإحياء بداية القرف العشريف النيضة     
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 لأنيا  ؛ مفيوـ ذو قوة معرفية يؤسسيا الخطاببؿ ىي  ليست الاستعارة وسيمة لتجميؿ الخطاب  -12

  جزء مف بنية  تصويرية تحدد طبيعة العلاقة بيف الفرد وعالمو .           

 المصادر والهوامش

 من جٌل الرواد فً الشعر العربً المعاصر  محمود غنٌم الشاعر  -1    

 .رفً الرٌف المصري، محافظة المنوفٌة بمص  م(1092ـ 1092)عاش مابٌن سنتً        

وقد عاش الشاعر سبعٌن عاماً قضاها كلها فً كفاح طوٌل: فقد عاش ألٌفاً للمحن وخطوب الأٌام التً هٌأته 
م التحق بدار 1025وفً عام  اء العربٌة وأدبائها فحولة وأصالة وصدقاً والتزاماً.لٌكون فً طلٌعة شعر

م، فعٌن مدرساً حٌث مارس هذه المهنة تسع سنوات نظم خلالها أعذب 1020العلوم وتخرج منها سنة 
م انتقل إلى القاهرة، وفٌها وجد الفرصة للاتصال بالشعراء والأدباء 1031وفً سنة ،  قصائده وأجملها

ودور النشر والصحف والمجلات الأدبٌة، ونظراً لمجهوده الثقافً عٌُن مفتشاً أول للغة العربٌة، ثم عمٌد 
 م  1092توفً عام  اللغة العربٌة.

 دار تبقال الدار البٌضاء ، 29عر العربً الحدٌث ،  ص الاستعارات والش -سعٌد الحنصال   -2    
 م 2995المغرب ط الأولى 

  دار القلم بٌروت  بتصرف  293ص  -موسٌقى الشعر م أنٌس إبراهٌانظر  - 3

 م 1010سنة  2ط  254ص     موسٌقى الشعر بٌن الاتباع والابتداع شعبان صلاح انظر  - 4 

  261المرجع نفسه ص   -5  

 ـ 1981دار الغرب الإسلامي تونس    269ص  منياج البمغاء وسراج الأدباء  حازـ القرطاجني - 6

 ـ  2115دار الكتب العممية بيروت  2ط 11ابف طباطبا عيار الشعر تحقيؽ عباس عبد الساتر ص  - 9 

 .ـ 1994ىرة القمكتبة نيضة مصر ا 11ط 41ص  أصوؿ النقد الأدبي أحمد الشايب  -  1

 ـ .1997نيضة مصر القاىرة   441ص النقد الأدبي الحديث  محمد غنيمي ىلاؿانظر.    - 0 

 ، تحقٌق كمال مصطفى مكتبة الخانجً  القاهرة .  69جعفر ص  بن  نقد الشعر لفدامة  -19

 .م 1069  - 3منشورات  مكتبة النهضة ط 242ص   معاصرالشعر ال قضاٌا نازك الملائكة  -11

دار الكتب العلمٌة   -القادر عطا  تح عبد فً محسن الشعر ونقده  ة العمدابن رشٌق القٌروانً    - 12
 بٌروت 

ـ 1989ت  شاكر مكتبة الخانجي القاىرة ط الثانية  116ص  دلائؿ الإعجاز  عبدالقاىر الجرجاني - 13 
. 

 . 146المصدر نفسو  - 14

ت  أبي الفضؿ الدمياطي دار الحديث القػاىرة  685البرىاف في عموـ القرآف  بدر الديف الزركشي  -15
 ـ 2116سنة 
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