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 ملخص: 

يتناول هذا البحث تجربة النفّري ونفّرية التجربة دراسة في ديوان أيقظتني الساحرة لقاسم حداد، وذلك لما تمثله تجربة المواقف 
النفّرية من رؤيا كاشفة وطريقة فريدة استطاع قاسم حداد من خلالها تقدديم أفادارو ورؤاو وتردوراته للاتاادة الةدارية الماا درة  
ويهدددا البحددث الددو الوقددوا رنددد المارفددة الارفانهددة التددي أرسددتها تجربددة المواقددف فددي ديددوان أيقظتنددي السدداحرة، والاةددف رددن 

 الاهفهات التي وظّف فيها قاسم حداد المواقف النفّرية في شارو، ورن  ورة المواقف الماراجهة التي شكلت رؤيته  

  اما يخدم النص المدروس الأخرى يقوم منهج البحث رلو المنهج التحليلي الذي يستفيد من ماطهات المناهج  

 الالمات المفتاحهة: مواقف النفّري، قاسم حداد، ديوان أيقظتني الساحرة، آلهات   
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Abstrct:  
 This research deals with the  experience of alnaffari and anaffaryah to the experience of a 
study in adivan that witch of Qasem Haddad woke me up   ،because the experience of 
aversive situations represents a revealing vision and a unique way through which Qasem 
Haddad was able to present his ideas  ،vision and perceptions of contemporary poetic 
writing. The research aims to stand at the knowledge of the Irfan established by the 
experience of attitudes in the divan awakened me by the Witch  ،and to reveal the ways in 
which Qasim Haddad employed aversive attitudes in his poetry  ،and the image of 
expressive attitudes that shaped his vision.  
 The research approach is based on the analytical approach that takes advantage of the 
data of other approaches in order to serve the studied text.  
 Keywords: attitudes of alnaffari  ،Qasim Haddad  ،Divan  ،The Witch woke me up  ،
mechanisms of interaction   
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المتامق فدي قدرا ة تجربدة قاسدم حدداد الةدارية يجددها تتادا رلدو تجدارـ المدوروا د  وسدهما المدوروا الارفداني  د  مسدتد ها   
 قهمه الفنهة والأسلوبهة لخلق رؤيا جديدة قادرة رلو استهااـ رؤى الةارر وتروراته   

تنطلق هذو الدراسة من فرضهة أنّ ديوان أيقظتني الساحرة ثمرة تفارل بين وري الةارر ومواقف النفّري بو فها كةفا خا دا  
لتجربة النفّري ذات المواقف المتاددة، وبنهة تابيرية تابدر ردن رؤيدا الةدارر للادون الةداري، ويادد ديدوان أيقظتندي السداحرة مدن 
الدواوين التي أفردت ديوانا مسدتقلا لمواقدف الاتاادة الةدارية الماا درة، وتامدن مي تده فدي توظهد  المواقدف النفّريدة للتابيدر ردن 
متطلبات الاتااة الةارية الماا رة، ومن ثمّ فإنّه يجمع بين الحدس الروفي والوري الةاري، مستايناً بتجربة المواقف للتابير 

 رن قضايا الاتااة الةارية الماا رة رلو نحو استااري  

لددذلك اتخددذناو متندداً شددارياً، تددلول دولتددة للتابيددر رددن متطلبددات الاتااددة الةددارية الماا ددرة، وذلددك اددالتركي  رلددو قهمددة المواقددف 
النفّرية بو دفها تجربدة وطريقدة اسدتلهمها الةدارر رلدو مسدتوى الرؤيدا والتادوين لمدا لهدا مدن تدلثير فدي تادوين الرؤيدا النفّريدة فدي 

 قريدته الديوانهة، ولتجلو جوهر التجربة النفّرية رلو مستوي الرؤيا الالهة  

يساو البحث للإجااة رن سؤال مرك ي: ما المارفة الةارية التي أرستها تجربة المواقف النفّرية في ديوان أيقظتندي السداحرة  
ورن هذا السؤال تتفرع أسئلة ج ئهة منها: ما البوارث التي تم اموجبها توظه  المواقف في شارو  وما الاهفهات التي وظفدت 

 فيها المواقف في تجربة الةارر الاتابهة  

وتامن أهمهة البحث في توظه  قاسم حداد لتجربة المواقف النفّرية في شدارو نظدرا لخرو ديتها التدي أرسدتها رؤيدة وطريقدة، 
هذو الخرو هة تاالقت مع تجربة الاتااة الةارية الماا رة، وقدد تجلدت فدي ديدوان أيقظتندي السداحرة بو دفها تجربدة تسداو 
الددو اولتحددام اددالمطلق، الةدداري  وبددذلك تمكددن قاسددم حددداد مددن اسددتثمار طاقددات المواقددف النفّريددة وتوظهفهددا فددي شددارو و هدداً 

 وتةكيلًا  

 الاتااة النفرية من القطهاة التراثهة الو التفارل الحداثي:  -1

تتضددق قهمددة الاتااددة النفّريددة مددن الارددر الددذي ولدددت  هدده، ومددن الخرددائص التددي تميدد ت بهددا رددن سددائر كتااددات ررددرها    
الأدبهة والفلسفهة؛ اذ ربر النفّري رن المارفدة الارفانهدة ادلقوال حكهمدة ومدوج ة رلدو طريقدة الةدذرات حيدث تمدردت كتابتده رلدو 

يتجلددو ذلددك فددي تقسددهمه كتدداـ المواقددف الددو شددذرات أو الددو تقطاددات كمددا يسددميها خالددد 1)الأنسدداا الاتابهددة السددائدة فددي  منهددا
  (1)بلقاسم، اذ " ياد التقطع رنرراً وفتاً في بنا  النفّري لخطااه، بل يكاد يكون الممي  الأول للةكل الاتابي الذي ارتمدو "
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فضلا رلو أنه لم يقتف في بنا  كتاااته رلو خطو غير ه، بل اختط لاتاااتده نموذجداً تابيريداً غيدر مسدبوا؛ اذ يدرى أدونده     
ري "ندوع مدن اردادة النظدر جدذرياً فدي الثقافدة الاربهدة، وبخا دة فدي  جوانبده الدينهةددد الفقههدة د انده يؤسد  لالاقدات مدع أن نص النفدّ

المجهددول    تيدداير الالاقددات التددي يرسددمها التقليددد الددديني د الفقهددي   د وتبادداً لددذلك يؤسدد  لليددة أخددرى مددن أجددل التوا ددل مددع هددذا 
 (2)المجهول غير اللية الدينهة الفقههة   وهو في ذلك يجسد ااداً آخر كتابهاً وفارياً داخل الثقافة الاربهة "

أس  النفّري في كتاااته طريقة جديدة تفرد بها في تلسهسه للمارفدة الارفانهدة، اذ يرسدم الطريدق الدو ل تادالو مدن خدلال مفهدوم  
الوقفددة، والوقفددة هددي الرددراع الددذي يابددر ادده الواقددف مددن وقفددة الددو أخددرى حتددي يبلددف غايتدده المتمثلددة فددي رؤيددة ل، فالوقفددة  رنددد 

ولال مسالك المارفة الارفانهدة تدنهع رلدو الوقفدة التدي يدتم فيهدا التركيد  رلدو اتنردات والتالدق؛ لأن   النفري هي ااـ الرؤية   
   (3)اتنرات وتالق الواقف االله دون سواو مسللتان تخران الواقف ذاته واو ضارت طبهاة الوقفة وقهمتها

ا سدددواها، غيدددر أن هددذو الميددد ات الجمالهدددة لدددم تحددد     فددي ضدددو  ماسدددبق يتبدددين أن الاتااددة النفّريدددة لهدددا مميددد ات نردددهة تمي هددا رمدددّ
ااوهتمدام الادداا الدذي يليددق بهدا، فقددد أ دابها اتهمددال والتقردير، ولددم يتادر  لهددا قدديماً سددوى ابدن رربددي فدي الفتوحددات المكهددة 
والتلمساني حين وضع شرحاً لها، ثدمّ أهملدت الدو أن نقلهدا المستةدرا ارثدر اريدري الدو الليدة اونجلي يدة، وأدرو القددي  بدول نويدا 
ري رددن الليددة  الهسددوري مدداتتمي  ادده ليددة المواقددف والمخاطبددات مددن خرهرددة أدبهددة فددد "القدددي  نويددا انتبدده الددو اخددتلاا ليددة النفددّ

 وحققه في سباينهات القرن الماضي  (4)النثرية في  منه مما جاله يلم  فيها ملامق الةارية من خلال احثه في الرم ية "

وتنبه أدونه  ااد ذلك الو ما في كتاـ المواقف من سمات أدبهة اذ " قدرأ أدونده  كتداـ المواقدف والمخاطبدات لمدارثر رلهده،   
ه نددص يقددول أهثددر ممددا تقولدده ظدداهر كلماتدده وتتقدداطع  هدده أاادداد  (5)بو ددفه كتااددا شدداريا "  تتسددم ليتدده اددالتاثه  حيددث يقددول: " انددّ

دووت تجسدها ليدة تفدر  التوا دل ماهدا ذوقهداً أو حدسدهاً، فهدذا الدنص ليدة و تحمدل أسدرار المتخيدل وحددو وكنمدا تحمدل كدذلك 
  6)أسرار الذات"

تمي ت  الاتااة النفرية اجدتها الاامنة  في ميايرة السائد، وميلها الو تاثه  المانو  وغموضه، وهدذو الميد ات جالتهدا تتقداطع   
مع أفق الاتااة الةارية الماا رة في ن ورها الو التجريب، وميلها الو اليمو ، سبيلها في ذلك تقنهات  شارية حديثدة، منهدا: 
الرم ، القناع، الأسطورة، وقد ذهب رواد الحداثة الةارية و سهما أدونه  الو التاامدل ماهدا، وكذا كدان يحسدب لأدونده  مدا فدي 
الاتااة النفّرية من جمال وفار فاتب فيها نقداً ووظفها شاراً، فهو من" سداو الدو فدتق جسدور بدين هدذا الاتداـ والتجربدة الةدارية 

ري؛ اذ ردددّها أ دل مددن أ دول قردديدة النثدر، فددإن  8(7)الحديثدة " بدل جددذّر فالهدا الرؤيددوي مدن خددلال التنهده الددو ملامدق كتااددة النفدّ
قاسم حداد قد امتا  في تفارله مع المواقف النفّرية من  اويتين:  اوية رؤيوية، تنهدل مدن الرؤيدة النفّريدة وتسدافر فدي مواقفهدا احثداً 
ردن رؤيدة للاتاادة الةدارية الماا درة، و اويدة دولهدة تامدل رلددو نقدل الوقفدة مدن مقاماتهدا الارفانهدة وماراجهدا الروحدي الدو منددا ل 

 الةارية وممارساتها الاتابهة  
 

 تفاعل ديوان أيقظتني الساحرة مع مواقف النفّري:  -2
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ري ويانددي تقديسدده، وكنّمددا استحضددارو قرددد تطددويرو واسددتثمار طاقاتدده الجمالهددة؛ ترددادة  انّ تفارددل قاسددم حددداد مددع المددوروا النفددّ
ري وخلدق منهدا مواقدف شدارية  تةكيله و هاغته اما يتوافق مع تطلااته وهواجسه الةارية  وقد استدرو قاسم حداد مواقدف النفدّ
هاشفة رن مقامات مماثلة توا يها يقف رندها المبدع للت ود منهدا و دوو الدو غايتده المنةدودة، وهدي مقامدات ذات  دلة وثهقدة 
في انتاج المتن الةاري، لها ماطهاتها المار هدة المتةدكلة فدي فضدا  الدنص اوبدداري، فتفاردل قاسدم حدداد مدع المواقدف النفّريدة 
هددامن فددي تجدداو  دولتهددا الارفانهددة الددو دولددة شددارية جديدددة مؤسسددة رلددو انقددا  الأ ددل المنتهددك؛ ونّ مواقددف النفددري ماددراج 
روحددي بينمددا مواقددف حددداد ماددراج شدداري، بددل ذهددب الددو أااددد مددن ذلددك حددين جاددل مددن تجربددة المواقددف النفريددة تجربددة موا يددة 
لتجربتددده الةدددارية الخا دددة، كمدددا غددددت تلدددك المواقدددف أفقددداً رحبددداً لر دددد رنا دددر الاتاادددة الةددداري: مفهومددداً، ووظهفدددةً، وأداً ، 
وممارسددة، اذ تندددرج تلددك الانا ددر فددي طبهاددة تةددكيل الددنص الةدداري الددذي يددرى الةددارر مددن خلالدده حقددائق الاتااددة الةددارية 
الماا ددرة ارددورة مختلفددة رددن السددائدة، والتددي تددوحي ربددر ماراجهددا اددلن نف ريددة الرؤيددا فددي ديددوان )أيقظتنددي السدداحرة( لهسددت او 
خلا ة تجربة قاسم حداد الةارية التدي تتمداهو فدي التجربدة النفّريدة؛ ولهدذا تدمّ الدربط ايحائهداً بدين لدوا م الرحلدة الردو هة ولدوا م 
الاتااددة الةددارية، فالتاهمددا مةددحونتان مددن حيددث تادددد المواقددف، وجدددة الددنهج والمسددلك، و ددور المااندداة والمكابدددة للتاددالق مددع 
المطلق، لتاون حريلتهما هي التماثل والتوا ي، وبالتالي تربق الرحلة الارفانهدة  دنواً للرحلدة الةدارية و رمد اً لمدا فدي الاتاادة 

 الةارية من تجاو  للواقع وطموح الو ماانقة المطلق  

 آليات التفاعل:  -3

 يجد المتمان في تواشج نروص )أيقظتني الساحرة( االمواقف النفّرية أنّه قد اتخذ آليتين من آلهات التفارل: 

آلهة التفارل الرؤيوي التي تتجلو بتوظه  المواقف النفّرية رؤيوياً في نروص الديوان  والثانهة: آلهة التفارل التةكيلي  الأولى:
 التي تتجلو في التماثل البنيوي القائم بين بنهة المواقف وبين بنهة الديوان  

 آلية التفاعل الرؤيوي:   .1.3

و تحدد بوقفدة واحددة، بدل  اتخذ قاسم حدادا لمواقف النفّرية تجربة تابيرية رن مااناة فارية ونفسهة، وقد وجد فيها رؤيا ررفانهة
لها وقفات متاددة، يسرد فيها الواقف تخيلًا تجربة وقات لده، لهسدقط رليهدا مواقفده الةدارية، وينهدل مدن ماينهدا الددولي للتابيدر 
رددن تجربتدده الةددارية الماا ددرة؛ اذ يددتم توظهدد  المواقددف امددا تاتندد و مددن تقسددهمات شددذرية و بنهددة حواريددة أحاديددة متاالهددة تسددم 
شخرهة الواقف ااونقهاد والتسلهم لما يتلقاو لتحقيق كينونته الوجودية الةارية؛ وبذلك تنرهر تجربة المواقف النفّريدة فدي بوتقدة 
تجربة قاسم حداد، فلا يبقو منها ما يدل رليها او شكل الوقفة التي تتجاور مدع أختهدا فدي مادراج شداري يتدرجم تجربتده الذاتهدة 

 في سهاا الممكن الةاري  
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انّ نفّريددة التجربددة التددي ينطلددق منهددا قاسددم حددداد فددي رؤيتدده للاتااددة الةددارية فرضددت رلهدده أن يتاامددل مددع المواقددف مددن منظددور 
شداري، اارتبارهدا آلهدة شددارية لولدوج فضدا  الممكنددات الةدارية والمنتمدي الددو رؤيدا أو شدذرات شددارية تادانق المجاهيدل الةددارية 
ربر مادراج شداري، يدتمكن مدن توجهده الةدارر نحدو نفّريدة شدارية خالردة، تملدي رلدو الواقدف متااادة التجربدة الواجدب اتبارهدا 

 رؤيا المواقف النفّرية اارتبارها تجربة تخلق كونا من الدوئل والأنساا الخا ة   هللتماثل والتوا ي مع ما تطرح

وظّف الةارر قالب المواقف النفرية كإطدار فندي لتقدديم رؤيتده الماا درة للاتاادة الةدارية، وسداو مدن الناحهدة الفاريدة للاقتدراـ 
من الفضا  المارفي لمواقف النفّري سعهاً وستثمار البنو الحكائهة، اذ" تبني المواقف والمخاطبات من وجهة نظر حكائهة رلو 
استذكار ماجري بينه وبين ل، وهو اذ يتحدا رما قالده ل لده، يردطنع تقنيتدين لادر  ذلدك، يحيلندا الأول رلدو الحيد  الدذي 
تم  هه حدا القول، ويؤكد ارتبارو طرفا في رملهة الخطاـ من حيث كونه مسرودا له، وساردا من خلال )ٱوقفني فدي    وقدال 

ورلهه فقد جدا  توظهد  قاسدم حدداد للرؤيدا توظهفدا شدذرياً، حيدث اسدتقلت كدل  (9)لي(، ويحاول في الثانهة مسرحة الحدا القول "
 شذرة شارية برؤيا ج ئهة؛ لأن كل موقف من مواقف النفّري يسقط رلهه الةارر موقف من مواقف الاتااة الةارية الماا رة  

 مفهوم الوقفة: 3 1 1

الميدايرة للمقامدات الردو هة السدائدة فدي رردرها، فهدي "لدون خداص، حدد خداص، ضدمن سدهاا   الوقفة جوهر الفلسفة الارفانهدة 
 (10)الحركة الرو هة اتسلامهة" 

فالوقفة  رند النفري تةير الو  حالة روحهة وجدانهةيبليها المريد حيث يفنو رن ذاته ويثبت في حضرة الحق ، وهي في رؤيدة 
، وسددميت وقفددة للوقددوا فيهددا رددن الطلددب، وهددي نهايددة السددفر الأول مددن  النفددري  " مقددام فنددا  ذات الطالددب فددي ذات المطلددوـ

  (11)الأسفار الأرباة "

وى التحدددرر ممدددا سدددوى ل، ، " قدددال لدددي أخدددرج مدددن    وى، والدددوري اددده وياندددو االسدددّ  تبددددأ الطريدددق الدددو الوقفدددة مدددن مجددداو ة السدددّ 
وى") وى سدفر مسددكون ااونتقددال بددين مندا ل المارفددة )الالددم، المارفددة، الوقفدة(، فددالالم أدناهددا ورتباطدده 12السدّ  ( والخددروج مددن السددّ 

االنف  والمارفة أوسطها ورتباطها االاقل، والوقفة ينبوع المارفة ورتباطها االقلب، "وقال لي الوقفة ينبوع الالم فمن وقف كدان 
فالدم الوقفدة مطلدوـ للو دول الدو شدهود الحدق، لادن الواقدف فدي  (13)رلمه من تلقا  نفسه، ومن لم يقف كان رلمده رندد غيدرو،

مسددلاه للو ددول الددو الحددق يتدددرج فيتخلددو رددن نمددط الالددم، وهددو نمددط الفهددم واتدراو الج ئي،ويتحلددو بددنمط المارفددة الارفانهددة 
 مؤقتاً، ثم يتخلو رنها لأن شهود الحق منوع بينبوع المارفة )الوقفة( 
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وى، و قل الواقف مما رلق اه، هذا الرقل يايدو ذات جديدة يتحقق االتطهر"     قال لي: وتبحث الوقفة رن خلاص من السّ 
وى، فدإذا رأيتده  وى امبلدف السدّ  وى لم تقف، وقال لي: ترى السدّ  تطهر االوقفة وكو نفضتك، وقال لي: ان اقي رلهك جاذـ من السّ 

و ى رلاقة انفرام سعهاً منه الدو اومدتلا  ادالحق، وشدهودو، فدالتطهر    (14)خرجت رنه"   وبذلك تاون الالاقة بين الواقف والسّ 
رملهة متاددة الأاااد سبيلها الربر والمجاهدة؛ لأنه ينقل الواقدف مدن حكدم الأضدداد التدي تجادل الواقدف مقيدداً االادالم المدادي، 

(وبددذلك يلددوذ الواقددف 15الددو اسددتوا  الأضددداد التددي تفضددي الددو رؤيددة الحددق،" وقددال لددي: اذا رأيتنددي اسددتوى الاةددف والحجدداـ" )
وى، ومددن ثددم يقددود اونرددات المتددلني الددو الوقددوا أمددام الحددق،"  قددال لددي: الوقفددة هددي  اددارت ال الندداس واونفرددال رددن وجددوو السددّ 

  وبذلك يتحقق للواقف في الحضرة اتلههدة التحدرر مدن الأرهدار، ورلدوم ( 16) مقامك مني، وكذلك وقفة كل ربد هي مقامه مني"
وبالتدالي يبلدف الواقدف فدي وقفتده مقامداً  ( 17) الأرهار ومادة الأرهدار، " قدال لدي: الادالم فدي الدرّ ا والادارا مكاتدب، والواقدف حدر" 

وى، " وقال لي: في الوقفة ر ا  مما وقفت رنه، وأند  ممدا  يكاد يفارا  هه حكم البةرية، اذ يجد في الوقفه ر ا  رن وجوو السّ 
  ( 18) فارقته،    ، وقال لي: الواقف و يروقه الحسن، وو يروره الروع، أنا حسبه، والوقفة حدة" 

يتحقق مقام الرؤيا  ااد تحقق الوقفة وهي أرقو أبدواـ اوتردال االحقهقدة الألههدة " قدال لدي: الوقفدة اداـ الرؤيدة فمدن كدان بهدا  
   ( 19) رآني، ومن رآني وقف، ومن لم يرني لم يقف" 

  استشراف المطلق بين النفّري وقاسم حداد  3 1 2

النفّري في ماراجه الروحي للفنا  في حضرة الحق تمثدل تجربدة ذاتهدة ميدايرة للواقدع، تقابلهدا رؤيدا قاسدم  ان الرؤيا التي أرساها  
حدددداد  للاتاادددة الةدددارية الماا دددرة،  اذ يددددرو قاسدددم حدددداد ادددلن  " الاتاادددة أن تيدددامر االمخيلدددة، و أن تدددذهب فدددي طريدددق ربدتددده 

  (20)الاقول، وداست رلهه " 

ري وقاسددم حددداد تةددير الددو أن ادراههددا ذاتددي خهددالي؛ لأن الوقفددة تجربددة ذاتهددة تددنهع رلددو   ان مااينددة الوقفددة فددي تجربتددي النفددّ
ري يجداو  مسدتوى اودراو البةدري؛ لأنده يردبق  اتدراوتجاو  الواقع، وتبحث  هما حجب رن   السائد، والواقف فدي مواقدف النفدّ

 في معهة المطلق  ومثله الةارر في مواقفه الساحرة يتجاو  حدود اتدراو الاقلي لأنه ا بق في معهة الةارية 

و تنفرل تجربة الةارر رن  تجربة الواقف في تجربة النفّري، وكذا كانت تجربة الواقف  تقوم رلدو اوناد ال وتجندب مخالطدة   
وى شدرع لحردول   (21)الناس، "قال لي: الواقف يباد اقرـ الاالمين، ويحتجدب االدوم الادالمين " هدذا اونفردال بدين الواقدف والسدّ 

الواقدف رلددو رؤيددة الحددق،  فدإن قاسددم حددداد أدرو ادراهددا وا هدا اددإن الحقهقددة الةددارية  و تندال او بتجدداو  الواقددع والتقاليددد الةددارية 
فالالاقدة تاداد تادون  (22)السائدة، لذلك يقدول  " فدي مجتمدع ملسدور كالدذي ياتقلندي، و أجدد رلاقدة منطقهدة بينده وبدين مدا أهتدب" 

 مادومة بين المجتمع والاتااة الةارية الماا رة 
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الوقفة لحظة تجلي تعهةها الذات رند حرول اوترال، وهي رحلدة تطلدع الدو مدا لده  مالومداً، فدالواقف فدي ماراجده الروحدي   
يتطلع الو رؤية الحق،  والةارر في ماراجه الةاري يتطلدع الدو ندص متفدرد فدي ابدارده، لدم يسدبق اليهدا  فالوقفدة لحظدة اتردال 

 االمطلق، يعهةها الةارر والروفي اةكل متقطع 

 آلية التفاعل التشكيلي:   •

يستاين قاسم حداد في هذا الديوان االتةكيل الةذري الذي يقدم تجربة شدديد اونفردال ردن الواقدع السدائد، وكذا كاندت للنفدري     
مواقفه الةذرية التي تابر ردن تجربتدة الروحهدة، فقاسدم حدداد لده هدذو المواقدف الةدذرية، لانّهدا مواقدف و تنفدك ردن تجربدة الاتاادة 
الةارية الماا رة، اذ تابر اةكل مكثف رن قضدايا الاتاادة الةدارية الماا درة اماطهاتهدا الراهندة، وتجادل لادل موقدف أو شدذرة 
ري  شدددارية رقمددداً، وتفدددرد لددده ماندددو، اارتبارهدددا تةدددكيل شددداري يتبندددو الردددهاغة البنيويدددة للتةدددكيل النفدددري، وتفيدددد مدددن  بدددارة النفدددّ
اوستهلالهة في مواقفة )أوقفتني    وقالت( اارتبارها مركوكة استهلالهة ورلامة متاررة فدي أغلدب مواقفده الةدارية، ويلاحد  أن 
قاسدم حددداد اسدتدرو تجربددة المواقدف مددن بدايدة الددديوان الدو نهايتدده، فااندت الوقفددة النّفريدة هددي المحدور الأسدداس فدي بنددا  الماددراج 
الةاري، هذا التفارل الرؤيوي يمنق الديوان رؤيا شداملة، اسدتطاع حدداد مدن خلالهدا الوقدوا رندد متطلبدات الاتاادة الةدارية، وكذا 
هانت المواقف تةكيلات شذرية د في  من النفّري د، تحمل في طهاتها ماراجاً روحهاً فإنها في تجربة قاسدم حدداد تةدكيلات شدذرية 
تحمل ماراجاً شارياً، هذا التفارل بين مواقف النفّري وشار قاسم حداد يمنق الدديوان " حمدووت دولهدة وطاقدات رم يدة تسدهم فدي 

  بددل ينددتج رنهددا شدددارنة المواقددف؛ لأنهددا  ددادرة رددن ادراو شددداري واع  (23)تحقيددق التادددد الدددولي نرددها والتادددد التدددلويلي قرائهددا"
توظهد  المواقدف للتابيدر ردن حقهقدة الادون الةداري المتاددد، وسدلحاول دراسدة هدذا الجاندب مدن خدلال اسدتقرا  مواقدف   امقردية

 ديوان أيقظتني الساحرة  

ري وقفتده خا دة، وهدي وقفدة رم يدة تحمدل خبايدا ليتده الارفانهدة، فالوقفدة   ري مواقدف ررفانهدة رم يدة، اذ ابتادر النفدّ ان مواقف النفدّ
لهسددت أداة انتقددال فقددط؛ وكنمددا هددي أداة لتفجيددر طاقددات المانددو الارفدداني، ويتوجدده رلددو قاردددة ثابتددة خبرهددا مددن موقددف الوقفددة، اذ 

ري " وقددال لددي: مددن لددم يقددف رأى المالددوم ولددم يددر الالددم، فاحتجددب االهقظددة كمددا احتجددب االيفلددة " فددالمالوم الظدداهر  (24)يقددول النفددّ
 يحول دون ادراو الالم الهقيني، وقد فطن الةارر  الو مي ى التحرر من الأفاار المسبقة ، حيث يقول: 

 أوقفتني في شياا الاتب 
 هرَتْ بي يقينَ البهائم  ٓ  ون 

 فرأيتُ قليلَ القلق 
   (25)يستهقُ    ويموت" 
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الوقدوا رندد المارفدة الظداهرة يبدو أثر الوقفة  النفّرية في هذو الوقفدة الةدارية حاضدرا،  اذ تنهدي المخيلدة الةدارية الةدارر ردن  
ري  التددي هددي سددبيل الاامددة مددن الندداس؛  لأنّهددا تحجددب المارفددة الةددارية وتتاددار  ماهددا، وبهددذا تلتقددي المخيلددة  مددع الترددور النفددّ

لٌ اقيدود  الفادر ادالمانو الردوفي، وبقبلهدات الفقهدا  المُتا ارضدة للمارفة السائدة رلو أنها حجب ، فدد " الاال مُ رند النفّري رَبدٌ مُابد 
ولهذا لم تستلن  المخيلة الةارية االمارفة المودرة في اطون الاتب، "فللمارفة حقول أخرى يقدر القدار    (26)مع وجْهة  الواقف"؛

بهاة فالمارفة الةارية تةدق طريقهدا فدي ( 27)رلو تناولها، أما في الأدـ فانت أمام كتلة من المةارر والحاوت في سهاا  ور"
بلوغ  الحقهقة الةاورية المنفرلة رن  الذي يقبل اما يقرأ ويدرى،  ربّمدا لأن طبهادة الةدار طبهادة كةدفهة حدسدهة و تدؤمن   اتجاو

االمسلمات، وو تاتف االحقائق المالومة  وكنّما تةيف االمجهول؛ لأنّ " مجهول الداخل له  سوى ذلدك المالدوم وقدد خضدع فدي 
وبالتالي" فالمارفة الحقهقة هي مارفة الةي  من داخل، ذلك أنّها تليدي المسدافة بينده وبدين   (28)التجربة الو رملهة  هر رؤيوي"

الادددارا، وتتدددهق للادددارا تحقيدددق ذاتددده، فدددلا نادددرا الوجدددود او االةدددهود وفقددداً للمردددطلق الردددوفي، أي االحضدددور أو الدددذوا أو 
، وهددذا يمثددل جددوهر الاتااددة الةددارية التددي تلددتقط المانددو الجمددالي وتبددر و (29)اتشددراا، وهددي جمهاددا مرددطلحات  ددو هة أيضددا"

للمتلقي ارورة نرهة، ولأنّ الةارر حول القريدة الو قرديدة مواقدف نجددو يستحضدر الوسدائل الارفانهدة، فدالرم  بنهدة ررفانهدة، 
تررح اه؛ لأنّه يتخذ منه وسيلة لمجابهة واقاده، وهكدذا تندلى المخيلدة الةدارية ردن الادلام  تتجاو  قدرة الاوام، توحي االةي  وو

 المباشر، وتميل الو ارتماد الرم  وسيلة تابيرية غير مباشرة، يقول: 

 أوقفتني الجنهة ال رقا  في الرؤية 
 وقالت لي: 

 و تالمهم او رم ا  
 ففي ذلك نامة لهم، 
   (30)ورحمة رلهك  " 

لتسدهج بنيتهددا النردهة متوسددلة اقردة وودة  هسددو لتةدكيل رؤيددا دالدة رلددو الخلددق  تتةدرـ الوقفددة السدااقة مددن المادين القرانددي   
يتالمون بلسان  ماتمدة رلو الرم  اما يمتلاه من حيوية وفارلهة في سهاا النص القرآني، والماروا رن أهل الارفان أنهم و

الاامة، فلهم رمو هم الخا ة التي يتاارفون بها، هذو الرمو  تمنق النص الارفاني نورا من الةدارية، تتدوائم مدع تجربدة الاتاادة 
تنطق الذات الةاررة او ادالرم  رلدو نحدو ينقدل  الةارية التي انحا ت للرم  ووظفته ارورة مكثفة اارتبارو تقنهة تابيرية   فلا

 اللية من ممارستها الاادية المباشرة  الو ممارسة شارية ايحائهة تاتمد التاثه  واخت ال المانو 

ترددقل الواقددف فددي ماراجدده الروحددي االممارسددة الةددارية،  يويظهددر أثددر التجربددة النفّريددة فددي وقفددة أخددرى ادداقتران المكابدددة التدد  
 فالاتااة الةارية تتطلب مةقة ومكابدة يستوجب م اولتها المستمرة لحفر ماانيها الةارية، واونةيال بها لةق طريقها نحو 

و تلتي من فراغ؛ وكنّما هي وليدة مااناة  أنتجت جهد ابداري  –أي رمل ابداري  شأنشلنها في ذلك -تجربة شارية  فالاتااة 
 خلاا تمكن من ايجاد موضع له في رالم الفن واتبداع ، أي أنّها تقوم احفرياتها المار هة االممارسة والتدريب 
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لتخريب رالمها النري شلنها شلن النهر الذي يحفر مجدراو م خرفداً الفضدا  الدذي يجدري  هده، فالاهمدا مرددر خردب وري، 
 وقد خبر دولة المكابدة والمجاهدة من السلوو الارفاني الذي يتحلو اه الواقف، لذلك يقول: 

 ترقل الاتااة االتجربة 

  (31)مثل نهر ي خرا الجبل  "

و يتجلددو  أثددر التجربددة  النفريددة فددي شددار قاسددم حددداد فددي التجدداو  مثلمددا تجدداو ت التجربددة النفّريددة رالمهددا المددادي الددو رالمهددا   
الروحي، يتجداو  الةدارر الماا در الةدكل الثابدت والماندو المسدتهلك الدو شدكل تجريبدي وماندو ابدداري  ؛ لأن  الاتاادة لدم تادد 

 تابيراً رن لحظة رابرة، أو تقديم رؤية ج ئهة، بل أ بحت تابيراً ورؤيا  ادرة رن تجربة ذاتهة، حيث يقول: 

 تقرأ تراثك  

  (32)همن يستايد النص في حضرة حلم  " 

الاتااددة ابدددداع تتجددداو  ماطهدددات الماضدددو، وتستةدددرا المسدددتقبل، محاولددةً اوتردددال ادددالمجهول؛ لأن رؤيدددة الةدددارر للادددالم رؤيدددة  
تحركها مخيلته الةارية، وهي رؤيا شبيهة االرؤيا الارفانهة التي تنهع رلو الحدس والاةف الروفيين  وقد دفع ذلك اوئتلاا 
بدددين الرؤيدددا الارفانهدددة والرؤيدددا الةدددارية الدددو التلهيدددد رلدددو أنّ النسدددق الرؤيدددوي مكدددون جدددوهري للدددرؤيتين، هدددذا المكدددون الةددداري أو 

 الروفي يلبو التموضع في تخوم ضهقة  

ري ارتبددار الةددار كينونددة نرددهة متةددكلة مددن مخيلتدده    كمددا أن مددن مظدداهر نفّريددة التجربددة فددي الددديوان المؤسدد  رلددو ورددي نفددّ
 الةارية، كما في الوقفة الآتهة: 

 اوقفتني في الورقة  
  (33)ورسمت كوخا يتاا رلو شجرة  " 

اتجدده الةددارر الددو قرددة غوايددة آدم فددي الجنددة، ولاددن بتحويلهددا الددو مانددي نرددي رندددما جاددل ماددالم اليوايددة مدركددة بتلملاتدده د   
الاوخ رم اً للجنة، والةجرة رمد اً للخلدود أو لدوودة غوايدة جديددة، هدي غوايدة المخيلدة الةدارية التدي تددل رلدو قددرة المبددع فدي بدث 

 الحهاة ربر شرايين اللية في كائناته النرهة  
ري تحمددل فددي طهاتهددا دووت فاريددة ورمددو  ورلامددات    ري، لاددنّ تجربددة النفددّ ان نفّريددة تجربددة قاسددم حددداد مختلفددة رددن تجربددة النفددّ

جمالهددة متفددردة، تتقدداطع أ ددولها ومرجعهاتهددا وظواهرهددا النرددهة مددع الاتااددة الةددارية الماا ددرة؛ اذ تسددتمد المواقددف جماليتهددا مددن 
 تادد الدووت، فالمفردة لها الاديد من المدلووت، وبذلك يربق تادد الدووت في الةار وسيلة تابيرية 

مستدراة من التجربة الارفانهة، خرو ا" وأنّ اللية الرو هة هي تحديداً، لية شارية، وأن شارية هذو اللية تتمثل في أن كدل 
شدي  فيهددا يبدددو رمدد ا، كدل شددي  فيهددا هددو ذاتده وشددي  آخددر، الحبيبددة مدثلًا، هددي نفسددها، وهددي الدوردة، أو الخمددرة،   بهددذو الليددة 

 وكذا كان للنفّري ماجمه الارفاني الخاص فإن لقاسم حداد ماجمة   (34)رالماً داخل الاالم "تخلق التجربة الرو هة 
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الةدداري الخدداص، لددذلك يمددنق الةددارر فددي هددذا الموقددف الحجددر ملامددق تحددول شدداري خدداص يحظددو االتةددكل المتجدددد، حيددث 
 يقول:

 حجرٌ يولد منك، 
 يلخذ طبهاة الريش 

 ويملأ المسافة بنحيب الملائاة  
 يتقمّص شهوة الهوا  ، 

 يخفق االأجنحة 
  (35)ويطير متةبهًا االْلية " 

منحت الوقفة الحجر فارلهة حركهة منبثقة في تموضااته النرهة وهدذا مدا أضدفو رلهده حيويدة دالدة رلدو الخلدق تقدوم رلدو     
 نقائع مفارقة لثبات الحجر المتاارا رلهة الاامن في خوا ه الفي يائهة كالثقل والحجم والةكل:

 يولد                                                   

  يلخذ                                                         

 يملأ                                       حجر            

 يتقمص                 

 يخفق                                                         

 يطير                                                         

ويبدو الأثر النفّري في هذو الوقفة جلهاً، اذ تاتسب دولة التالق االقريدة ااداً دولهًا ووجوديًا كامن في انتقال دولة الاةق    
 النفّري المتالق االذات اتلههة المقترن ااوغتراـ الوجودي الو دولة رةق المانو الةاري  يقول: 

 فاوقفتني في الفقد وقالت  
 ارلم أنها ستاخذو الو المجرات،  

 ارلم أنك لن تاود، 
 وارلم أن رةقاً كهذا  

 و يرادفه الةخص مرتين  
  ديقك قلبك، فاتباه 
 (36) و تسلله و و تاره  " 
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 ـ رن واقاه،  مثلما قاد تالق المريد االحقهقة اتلههة الو اغترااه    و شك أن تالق الةارر االاتااة الةارية تقودو الو اتغترا

فالةارر كالروفي يااني من اليربة، فال منهما يةار  رن الاالم المادي،  فلا يستقهم التالق او امناخات الفقد واوغتراـ  
أ بق ما ووً رن الاالم، لان قاسم حداد انتقل من مانو اليربة الروحهة  الو ماني غربة اتبداع؛ ليدل   -بتجربته    -أنه  

رلو أن الاتااة ميامرة نحو المجهول، وأن الذات ستوغل في التجريب الو أقرو الحدود، ولن تاون كسابق رهدها قبل  
احتراا الاتااة، فتجربة الفقد تاني اوترال ااوالم ابدا هة جديدة، وتاني د في الوقت نفسه د اونقطاع رن السابق؛ لأن الفقد 
هامن  " في لذة اوترال االأرواح الةريرة، قرينة اتبداع، تلك هي المهالك الذهبهة التي و يارا لذتها غير اوحرار رندما  

 (37) يكتبون"

ديمومة     متولدة رن  كحالة  الأسر  توظه   ذلك  من  حداد،  قاسم  تجربة  في  التالق  دروـ  الو  يةير  النفّري  الأثر  ويبقو 
 التالق  حيث يقول:  

 وضاتني في الأسر وقالت: 
 يللفك الوحش فاسمع خطاو  
 واستنر ب جاجة أح انه  

 و اتخذو قرينا  
 ( 38)وو تنهرو رند الما   " 

الاتااة الةارية الماا رة كون  شاري، له رةاقه ومريديه، ولها فال اتغوا  واتغرا ، فالالمات والرور الةارية  آسرة     
فيها الحهاة والألفة ، وبهذا يكون الأسر من أهم تجلهات اللقا  الذي هو من مظاهر نفّرية التجربة، فد "الوقفة سيرورة مبنهة رلو  

   فالتلهب للقا  الذي فهم قاسم حداد  (39)التجدد، و رلو رلاقة سابق بلاحق، التلهب للقا  المباشر استاداد مستمر"

يتم او ااد ممارسة طقوس الوقفة الةارية ويفرق د في الوقت نفسه د رن مانو نفسي يامق ن رة   ماناو من تجربة المواقف و
 اوستاداد للقا  الحقهقة الةارية  يقول:  

 وضاتني في المهب وقالت: 
 لهست الحهاة في اتقامة  

  (40) الحهاة في السفر " 
يبدددو أثددر التجربددة النفريددة فددي رددالم قاسددم حددداد  الةدداري جلهددا، اذ يتجدداو  المريددد  رالمدده المددادي سددعها الددو رالمدده الروحددي،    

يقابله تجاو  قاسم حدداد  الةدكل الةداري الثابدت  سدعها الدو التجريدب،  فالاتاادة الةدارية  الماا درة و تنفردل ردن التجريدب، 
يسدتقر رلدو شدكل ثابدت، وأن يجدرـ اةدكل مسدتمر،  لأن لدذة  لذلك تنرق المخيلة الةارية الةدارر رنددما يتههدل للاتاادة أن و

 الحهاة اتبدا هة كامنة في السفر والتجريب،  ولهست في اتقامة في شكل ابداري ثابت 
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أن التجاو  ذو  أثر فاال رلو حقل الدولة الةارية، لأنه يثري النظام الليوي القدائم ويكسدبه دووت جديددة،  فدالخمرة  رندد  
أهل الارفان لها دولتان: دولة ظاهرة تقتضي السكر وذهاـ الاقل،  ودولة ااطنهة ررفانهدة تادون  هده رمد ا للمارفدة  للمحبدة 
والخلق، وقد استثمر الةارر هذا التجاو  للتوسع في الدولة الةارية، فالأم مثلا لها دولة متواضع رليها تاني الأ ل، ولها 

والمانددو البدداطن،  دولددة شددارية تانددي الددوطن أو الأر ، ممددا يانددي أننددا أمددام تادددد دولددي للالمددة الواحدددة بددين المانددو الظدداهر 
 حيث يقول:  

 أوقفتني في الادد وقالت:  
 يحرونك في كثير:   
 واحد في الظاهر،   

  (41) واثنان في الباطن  " 
الوقفددة السدااقة   التلويددل مدددخلا لفهدم التجربددة الةددارية، مثلمدا يتخددذ المتلقددي  تلويدل كددلام أهددل  تخدذ الةددارر قاسددم حدداد  فدديا 

الارفان مدخلا لفهم تجدربتهم الارفانهدة، ومدن ثدم انتقدل الةدارر مدن تلويدل الالدم االدم الظداهر ورلدم البداطن الدو تاويدل الماندي 
ري يفدرا بدين الالدم لسدان الظداهر والمارفدة لسدان البداطن، فدإن الةدارر يفدرا بدين  حسب السهاا الدذي ورد  هده، وكذا كدان النفدّ

 دولتين للالمة،  هما: الدولة المتواضع رليها،  والدولة الةارية الجديدة التي ترد في السهاا الةاري  
جال  أهل الارفان  المحبة اتلههة مسلااً للحلول في الذات اتلههة، وروداً الو أ لهم، اذ التالق االأ ل يمثل مظهراً من  

 مظاهر التجربة الارفانهة، فالروفي يتالق االذات اتلههة، والرضهع يتالق بثدي أمه، والمبدع يتالق بنره، يقول: 
 أوقفتني في  جاجة الليل وقالت: 
 قربتك فم الطفل في الرضع 
 وحبرو رحيق الحلمة الطا جة 
 ما أن ترتوي حتو تسحب  

   (42) قوس الحرا " 
ري  فددي ممارسددة الاتااددة وجالهددا خلددق جمددالي تجسددد اددالحروا الرددور النفسددهة الداخلهددة، فهددي أاجديددة   ويبدددو أثددر تجربددة النفددّ

ري مدن الحدرا ليهجدر الحدرا  شارية  تنقل الحرا من  ورته السطحهة الو  ورته  الامهقة، فالةارر  يسدتاين اموقدف النفدّ
مستبدوً اياو االحرا الألف الذي يبلف  هه الوري ذروته،  لهقف من الرورة الةارية   (43)المائل الذي ياج  أن يخبر رن نفسه

 حهاة فيها مستبدو اياها االرورة الحيوية،  حيث يقول:  أو الخط الموقف نفسه ليهجر الرورة المستهلاة الباهتة التي و
 أوقفتني في الخطاطين وقالت:     
 لهست الأاجدية    
 انها حديقة المر  
 وانت طبيب الحروا   
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 تساف الاليل   
 وتاالج اقربتك الحرا المائل  
  (44)والأاجدية حروا شاهقة مثل الألف  "  

يجال الةارر من تةكيل الخط في فضا  الرفحة الةارية دوله تةكيلهة ، فالخط اليدوي  يفرق رن المااني النفسهة بينما 
الخدددط المطبادددي تضدددمحل   هددده الدولدددة ،  فالددددخول لتةدددكيل الحدددرا  يكدددون مدددن اددداـ الخدددط ، وبدددذلك يتقددداطع الةدددارر  مدددع 
المخاطبة الثالثة والخمسين، حيث يقول  " ياربد الحروا كلها مرضو او الألف، أما تدرى كدل حدرا مائدل، أمدا تدرى الألدف 

ري للأشددها    (45)قائمدداً غيددر مائددل، انمددا المددر  الميددل، وكنمددا الميددل للسددقام فددلا تمددل" فددالحرا يبقددو  حاجبددا يحددد مددن فهددم النفددّ
 والتامق في كنهها وسبر أغوارها  مثلما تبقي الاتااة المطبعهة حاجبا يحد من فهم المتلقي لمقرود الةارر 

ومددن المادداني النفّريددة التددي تتجلددي فددي شددار قاسددم حددداد أن الواقددف فددي رحلتدده ينتقددل مددن مااينددة الظدداهر الددو الاةددف رندده 
وتل دديله، فالةددار رؤيددا تدددفع الةددارر الددو تجدداو  المانددو الظدداهر وهدمدده؛ لتنقددل الددذات مددن مجددال الرؤيددة الددو مجددال الرؤيددا، 

 يقول: 
 أوقفتني في سدرة المانو وقالت:  
 لن تراني مثلما أراو،  
 فلهست الرؤية في الاين،   
 الرؤية في القاا  

 ولن تةهدني مثلما أشهدو، 
 فلهست الةهادة في النجاة،  

  (46)الةهادة في التهلاة  " 
يقف الةددارر أمددام المطلددق الةدداري الددذي يستارددو رلهدده ادراو كنهدده موقددف سدديدنا موسددو رلهدده السددلام مددن رؤيددة الخددالق ردد  وجددل    

يقددول تاددالو:  ولمددا جددل  موسددو لمهقاتنددا وكلمدده ربدده قددال ربددي أرنددي أنظددر الهددك قددال لددن ترانددي ولاددن انظددر الددو الجبددل فددإن اسددتقر مكاندده 
فسددددوا ترانددددي فلمددددا تجلددددو للجبددددل جالدددده دكددددا وخددددرّ موسددددو  دددداقا فلمددددا أفدددداا قددددال سددددبحانك تبددددت الهددددك وأنددددا أول المددددؤمنين   سددددورة 

[  فموسو رغب في ادراو كينونة الخالق مثلمددا رغددب الةددارر فددي ادراو المانددو الةدداري، ممددا يدددل رلددو قرددور اتدراو 143الأرراا:
وهددو مددا يانددو " تجدداو اً للواقددع وتحددويلًا  (47)البةري رن ادراو الحقهقددة، فهددو يسدداو الددو الاةددف رددن الحقهقددة أو اللامرئددي أو اللانهايددة "

  بددل (48)لنظامه، من أجل أن تظل الحهاة جديدة، فددي تييددر وحركددة مسددتمرين     لاددي تسددتطهع الليددة التابيددر رددن اللامرئددي واللانهايددة "
الادلام ممدا لدم يقرددو، وبد للةددارر أن يددؤمن النددّه  دداحب رسددالة و يتنددا ل رنهددا، وو يفددرع فيهددا، فددلا يبدداح لدده اتفردداح او رددن ظدداهر 

 يقول: 
 وكذا وضاوا الةم  في يمينك 

 والقمر في شمالك  
 رلو أن تبوح  

 فلا تقل لهم التلويل  
  (49)قل لهم المانو "
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اننا أمام وقفة شارية  تم ج د حسب رؤية قاسم حداد د  بين النبوة والحلم الةاري،  اذ تجال من رفع المرطفو محمد  لو 
ل رلهه وسلم التنا ل رن دروته أمام ميريات كفار قريش ترسا  تاالهم دينهة تتناقع مع تاالهمهم السااقة  موقفاً شارياً يدل 
رلو تجاو  الةارر الةكل الثابت والماني المستهلك ترسا  أرراا شدارية جديددة  تتجداو  الأردراا والتقاليدد الةدارية السدائدة 
رربة في تمثل الحالة اتبدا هة للةارر، وسبر أغوار تجربته؛ لتلسه  كونه الةاري الخاص المتاون من رؤيدا شدارية يتمداهي 

 فيها الةكل مع المانو الةاري؛ حيث تجري رياح الةكل الةاري اما تةتههه سفن المانو، يقول: 
 أوقفتني في بؤبؤ الامل وقالت 

 امتحنك اخرو يتي  
 لئلا تسهو رن رموميتك د 
 وأدفاك نحو المهالك 

 الدو  يورجحونك في القناديل 
 لئلا تخطا الخطل، 

 وأضاك رلو جرح الناس  
  (50)فلا تيفل رن تضرع الأفئدة " 

يجال قاسم حداد الاتااة كينونة لها افقها الخاص التي تحررو من الجمود، والاتااة رندو لهست موضوراً للحديث، انّما هي    
 فال الوجود، وفيها يتحد الاالم واونسان، وبها يتم خلق الوجود   

 الخاتمة:    

 من خلال ماسبق نخلص الو الآتي:

د  أن تجربة قاسم حداد في ديوان أيقظتني الساحرة تفارلت مع تجربة المواقف النفّرية ،لرهاغة كونها الةاري من خلال   
 استثمار بنهة الوقفة النفرية وكرادة انتاجها اطريقته الخا ة في اطار تجربة الاتااة الةارية الماا رة  

الممارسة الةارية التقليدية ألي الممارسة د ان تجربة الاتااة الةارية في الديوان تةكيل شذري يامل رلو نقل الاتااة من 
 الةارية الحداثهة التي لها طقوسها الةارية ومقاماتها الةارية  احثا رن  آفاا تجريبهة للاتااة الةارية  

د  ان الأاااد الرؤيوية لمواقف النفري  في الديوان  تتمثل ااستاارة المواقف للتابير رن مواقف يعهةها الةارر اةكل متقطع  
قبل تماههه افال الاتااة  الةارية،  كما تتمثل في تجاو  الةارر للأرراا الةارية السائدة  رربة في الو ول الو 

 الممكنات الةارية  
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 لمرادر والمراجع: قائمة ا
 أوو المرادر

 القرآن الكريم.  •
   م ٢٠٠٤،  ١الاربهة للدراسات والنةر، بيروت، لبنان، ع قاسم حداد، ديوان أيقظتني الساحرة، الموسسة   ❖
 ، د  ت   ١محمد بن ربد الجبار بن الحسن النفري، المواقف والمخاطبات، تحقيق أرثر يوحنا أربري، مكتبة المتنبي، القاهرة، ع ❖

 ثانيا المراجع:

ج  -1 الحداثة  ،  دمة  الارـ رند  واوبداع  اتتباع  في  احث  والمتحول  الثابت  ع٣أدونه ،  بيروت،  الاودة،  دار   ،١ ،
 م  ١٩٧٨

   م1986-ه1406، 5دونه ،  من الةار، دار الفار للطبارة والنةر والتو يع، لبنان، ع أ  -2 
 ، د  ت   ٣أدونه ، الرو هة والسريالهة، دار الساقي، ع ❖

السااع الهجريين د دراسة د من منةورات  آمنة بلالي، الحركهة التوا لهة في الخطاـ الروفي، من القرن الثالث الو القرن    -4
، دمةق،   م    ٢٠٠١اتحاد الاتاـ الارـ

، بيروت د لبنان، ع -5  م    ٢٠١٢،  ١خالد بلقاسم، الرو هة والفراغ، المرك  الثقافي الاربي، الدار البهضا  د الميرـ

د  ربد الواسع الحميري، الذات الةاررة في شار الحداثة الاربهة، المؤسسة الجامعهة للدراسات والنةر والتو يع، بيروت، -6
 م  ١٩٩٩ -هد   ١٤١٩، ١ع
 م  1997، مايو 1رفه  الدين التلمساني، شرح مواقف النفري، تق: د جمال الم روقي، مرك  المحروسة، ع-7
د  رلو حمود السمحي، شارية التجريب االتراا الارفاني في ديوان االقرـ من حدائق طاغور للةارر ربدالا ي  المقالق، -8

  م   ٢٠٢٣مجلة الموروا، تردر رن ماهد الةارقة للتراا، السنة الساااة، اغسط   

 م ٢٠١٥قاسم حداد، له  بهذا الةكل وو اةكل آخر، مسارات للنةر والتو يع، طباة ثانهة م يدة، -9

 م  1981كانون أول، 1يوسف سامي اليوسف، مختارات من مواقف النفّري، دار منارات للنةر، رمان الأردن، ع-10
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 الهوامش: 
 

 .  256م، صـ  ٢٠١٢، ١ـ خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ـ المغرب، بيروت ـ لبنان، ط  (1)
 . ١٨٧ـ أدونيس، الصوفية والسريالية، صـ  (2)
 .144نظر: خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، ص( ي3)

 .  74خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، صـ  (4)

 .  82خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، صـ  (5)
  125أدونيس، الصوفية والسريالية، ص (6)
 .  6خالد بلقاسم الصوفية والفراغ، ص (7)
 . 114قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ  (8)
(9  )

الحركية التواصلية في الخطاب الصوفي، من   اتحاد آمنة بلعلي،  ـ من منشورات  ـ دراسة  الهجريين  القرن السابع  إلى  الثالث  القرن 

.  174م، ص ٢٠٠١الكتاب العرب، دمشق، 
 

 . 3م، ص1981، كانون أول 1وسف سامي اليوسف، مختارات من مواقف النفّري، دار منارات للنشر، عمان الأردن، ط( ي10)

 . 115م، ص1997، مايو 1( عفيف الدين التلمساني، شرح مواقف النفري، تح: د.جمال المزروقي، مركز المحروسة، ط11)

 . 119بن عبدالجبار بن الحسن النفّري، المواقف والمخاطبات، ص ( محمد12)

 .10لمصدر نفسه، ص( ا13)

 .9لمصدر نفسه، ص( ا14)

 .55لمصدر نفسه، ص( ا15)

 . 65فسه، ص( ن16)

 . 14ص فسه،( ن17)

 . 12-11فسه، ص( ن18)

 . 11فسه، ص( ن19)

 .73اسم حداد، ليس بهذا الشكل، ص( ق20)

 .11حمد عبدالجبار النفّري، المواقف والمخاطبات، ص( م21)

 .34اسم حداد، ليس بهذا الشكل، ص( ق22)

(23)
في ديوان بالقرب من حدائق طاغور للشاعر عبدالعزيز المقالح، مجلة    د. على حمود السمحي، شعرية التجريب بالتراث العرفاني

. 14م، ص ٢٠٢٣الموروث، تصدر عن معهد الشارقة للتراث، السنة السابعة، اغسطس 
   

(24 )
.12محمد بن عبد الجبار بن الحسن النفري، المواقف والمخاطبات، صـ 

 

(25 )
. 32م، صـ  ٢٠٠٤، ١قاسم حداد، ديوان أيقظتني الساحرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط 

  

(26 )
 .123خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، ص

 

(27 )
. 78م، ص٢٠١٥قاسم حداد، ليس بهذا الشكل ولا بشكل آخر، مسارات للنشر والتوزيع، طبعة ثانية مزيدة، 
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(28  )

، ١العربية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط د. عبد الواسع الحميري، الذات الشاعرة في شعر الحداثة  

. 21م، صـ ١٩٩٩ -هـ  ١٤١٩
 

(29 )
.40أدونيس، الصوفية والسريالية، صـ 

 

(30 )
.42قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ 

 

(31 )
.24نفسه صـ 

 

(32)
. 34نفسه ، صـ 

 

(33)
. 88نفسه ، صـ 

 

(34 )
.23أدونيس، الصوفية والسريالية، ص

 

(35 )
30ديوان أيقظتني الساحرة، 

 

(36 )
.30ديوان أيقظتني الساحرة، ص

 

(37 )
. 74ليس بهذا الشكل، 

 

(38 )
.138قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ 

 

(39 )
.116خالد بلقاسم، الصوفية والفراغ، ص

 

(40 )
.134ديوان أيقظتني الساحرة،

 

(41 )
.18ديوان أيقظتني الساحرة، 

 

(42 )
.126الساحرة، ديوان أيقظتني 

 

 .60نظر: محمد عبدالجبار النفّري، المواقف والمخاطبات، ص( ي43)

(44 )
144قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ 

 

(45 )
.205محمد بن عبد الجبار بن الحسن النفري، المواقف والمخاطبات، صـ 

 

(46 )
.110قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ 

 

(47 )
. 205م، صـ  ١٩٧٨، ١، دار العودة، بيروت، ط٣أدونيس، الثابت والمتحول بحث في الإتباع والابداع عند العرب، صدمة الحداثة ج

 

 . 205نفس المرجع، ص( 48)

(49 )
.110قاسم حداد، أيقظتني الساحرة، صـ 

 

(50 )
.114نفسه، صـ 

 


